S. M. Iwona Kopacz

Symbolika szat liturgicznych

Ubior jest znakiem naszej relacji z Bogiem, ponownie ustanowionej w Chrystusie.
W ten sposéb wykorzystywany jest on w liturgii i takie jego znacznie odnajdujemy w
Pi$mie Swictym.

Codzienny rytuat ubierania si¢ nie jest tak banalny jak jesteSmy przyzwyczajeni
mysle¢. Z punktu widzenia antropologicznego ubior wplata si¢ w catoksztalt r6zno-
rodnych znakéw, ktore osoba pragnie uwidoczni¢ w komunikacji z innymi. Wybiera-
jac to, w co chcemy sig¢ ubra¢ na spotkanie z kim$ innym, takze Innym, pisanym przez
wielkie ,,I”, jest czesto podswiadomym tworzeniem wilasnego obrazu i tozsamosci
naszej osoby.

Szaty zakladane przez osoby sprawujace kult r6znia si¢ miedzy soba w zaleznosci
od kraju i ludu, ktéry je uzywa, posiadaja jednak jeden wspolny element: utatwiaja
zaré6wno celebrujacemu jak i uczestnikowi celebracji tatwiej wejs¢ w intymny kontakt
z bostwem. Ubior nalezy do catego systemu znakow niewerbalnych ofiarowujacych
punkt widzenia rézny od pozostatych, o charakterze spolecznym, ktore by¢ moze sa
bardziej wyrazne, wymowne i bezposrednie, lecz nie osiagaja tego samego efektu
wewngtrznego poruszenia emocjonalnego i duchowego, wtasnie z tego powodu, iz
nie dosi¢gaja tej glebi, do jakiej mozna dotrze¢ za pomoca ubioru.

Szaty liturgiczne zatem wilaczaja si¢ w szeroka gamg ,,znakéw” liturgicznych.
Jednak ich podstawowym zadaniem jest wyrazenie funkcji sakralnej i kultycznej
spetianej przez osobeg, ktora je zaktada. Do V-VII w. po Chrystusie, szaty wykorzy-
stywane przez chrzescijanskich kaptanéw w niczym si¢ nie roznity od tego, co zakta-
dali wszyscy inni. Jednakze mozemy stwierdzi¢, ze juz w V w. w kulturze chrzesci-
janskiej istniat ustabilizowany i dobrze rozpoznawalny kodeks znakow i motywow
ikonograficznych, dzigki ktéremu jesteSmy w stanie wyodrebni¢ elementy z cala
pewnoscia chrzescijanskie zarowno w ubiorze pospolitym jak i tym wykorzystywa-
nym przy sprawowaniu czynnosci §wigtych.

1. Symbolika materialow, kruszcow, mineraléow

Jednym z podstawowych kruszcow, ktorego znaczenie jest nie do przeceniania, to
zloto. Fakt, iz wystepuje rzadko, sprawia ze jest ono kruszcem bardzo cennym, bedac
jednoczesnie symbolem bogactwa. Juz od starozytnosci ztoto symbolizowato stonce,
swiatto, duchowe oswiecenie, bosko$¢, niezniszczalnosé i wiecznosé. Wszystkie te
cechy bardzo dobrze nadaja si¢ do ukazania szlachetnej roli kaptana w spetnianiu je-
go kultycznej postugi. Nalezy do tego dodaé purpure, odcienie fioletu i szkartatu.
System uzyskiwania purpury pozwolit na osiagniecie roznorodnych wariantow kolo-
ru, co ze swojej strony pozwolito stworzy¢ okreslony system kwalifikacji rangi danej
osoby, w zaleznosci od odcienia koloru jej ubioru. Najbardziej rozpowszechnionym
kolorem byla nasycona czerwien, nastgpnie czerwien z odcieniem niebiesko-
fioletowym. Kolory te do dnia dzisiejszego sa symbolem krélewskosci, mozna po-
wiedzie¢, ze sa one prawie jej nazwa wlasna.
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Jednak w starozytnosci kolorem, ktory byl emblematem godnosci, szlachetnosci,
byt kolor brazowo-fioletowy, kolor watroby, organu uznawanego za jeden z naj-
wazniejszych w ludzkim ciele, siedzibg¢ odwagi, sity i1 pasji. Innym kolorem bgdacym
symbolem szlachetno$ci i godnosci krélewskiej byt porfir, ktory jest kolorem mag-
mowych skat wulkanicznych. Kamien ten byl uzywany przez rzymskich cesarzy do
produkcji swoich posagéw i luksusowych przedmiotéw. Z poczatku nie wyglada za-
chwycajaco, lecz wyrzezbiony i wypolerowany prezentuje bardzo efektowny purpu-
rowy kolor.

Kolejnym istotnym materiatem jest len, wykorzystywany zarowno przez kaptanéw
egipskich jak i Hebrajczykdéw. Daje poczucie higieny i czystosci. Proces jego produk-
cji, od kwiatu az do koncowego efektu miat od zawsze wielkie znaczenie we wszyst-
kich znanych cywilizacjach. Jest to material, ktéry utrzymuje skor¢ w stanie Swiezo-
$ci 1 zawsze sucha, co w wilgotnym klimacie egipskim czy $rodziemnomorskim nie
pozostaje bez znaczenia. Interesujace sa réwniez jego interpretacje symboliczne.
Zdrewniala i1 twarda todyga wydaje niebieski delikatny kwiat, ktorego kolor przypo-
mina kolor nieba. Jednakze, aby do tego doszto roslina musi przej$¢ przez diugi i
trudny proces. Zycie bowiem prowadzi do przebicia ludzkiej ,lupinki”, aby oczyscié
cztowieka i uczyni¢ go gigtkim, plastycznym, uleglym wobec tego, co Stworzyciel
dla niego przygotowat. Podobnie jak podczas produkcji Inianej tkaniny todygi tej ro-
sliny Inu midci si¢ a nastgpnie pozostawia, by ulegly zbutwieniu, aby osiagna¢ ko-
nieczne witokna do produkcji tkaniny. Charakterystyka tkanin Inianych jest to, ze z
czasem nie ulega zniszczeniu lecz coraz bardziej si¢ wybiela 1 staje si¢ coraz migksza.
Proces ten rowniez przypomina zycie cztowieka, ktory wraz z wiekiem i zdobywa-
nym doswiadczeniem dochodzi wreszcie do zrozumienia wlasnej roli i ,,0czyszczajac
si¢”, wzrasta duchowo.

W Biblii czgsto spotyka si¢ osoby przyodziane w Iniane szaty, ktdre oznaczaja o-
soby bedace poza kontekstem ziemskim, niejako przebywajace juz w rzeczywistosci
niebieskiej. Bisior natomiast, powstajacy jako blyszczacy material, nie moze ozna-
cza¢ niczego innego poza jasniejaca czystoscia ukazujaca godnos¢ czystego ciata.

Welna w chrzescijanstwie z biegiem czasu przyjeta znaczenie prawie identyczne
jak baranek, od ktérego pochodzi. Owieczka staje si¢ réwniez symbolem Maryi, jak
mozemy to przeczyta¢ w homilii Melitona z Sardes przeznaczonej na Godzing czytan
w Wielki Czwartek: On jest milczqcym Barankiem, Barankiem zabitym, zrodzonym z
Maryi, pieknej owieczki. Z czasem w liturgii wetna zostala zastapiona przez jedwab,
jednak pozostata symbolem czystosci, prostoty i pokory zycia konsekrowanego,
szczegblnie w srodowisku monastycznym.

Jedwab dzigki swojej wartosci ekonomicznej i rdwniez oznaczajacej status osoby,
ktora zaktadata ubiory wykonane z tego materialu, szybko stal si¢ symbolem godno-
$ci 1 honoru, jakiego dodawatl szafarzom sprawujacym kult. Jedwab jest materiatem
fatwym do farbowania, nadajac wykonanym szatom btyszczacy a zarazem rdzno-
rodny kolor, co sprawia ze jego powierzchnia staje si¢ prawie wibrujaca, metaliczna,
przypominajaca w wielu wypadkach ztoto. Nalezy doda¢ do tego wielorakie dekora-
cje zaro6wno te tkane bezposrednio przy wyrobie materiatu jak i te naszywane czy ha-
ftowane pdznie;j.
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Jesli chodzi o ksztalt szat wykorzystywanych przez kaptanéw starotestamental-
nych, to na podstawie dwoch fragmentow z ksiggi proroka Izajasza (por. 1z 59,17;
61,10) mozemy wywnioskowa¢, ze Iniana tunika byta znakiem sprawiedliwos$ci, za$
nakrycie glowy utozsamiano ze zbawieniem. Calo$¢ za$ szat kaptanskich wraz z do-
datkami przedstawia caly lud Bozy i jest jego przypomnieniem i $wiadectwem.

W tekstach biblijnych znajdujemy wielokrotnie wyrazenia ukazujace czg¢sci ubioru
jako znak taczno$ci, zwiazku czy tez znak mitosci, jak np. w przypadku Jonatana ,
ktory oddaje Dawidowi swoj plaszcz jak tez reszt¢ swego stroju az do swego miecza,
tuku i pasa (por. 1 Sm 18,3-4), jako wyraz taczacej ich przyjazni. Czy tez jak czytamy
w ksiedze Izajasza: «Ogromnie sie wesele w Panu, dusza moja raduje sie w Bogu mo-
im, bo mnie przyodzial w szaty zbawienia, okryt mnie ptaszczem sprawiedliwosci, jak
oblubienca, ktory wklada zawoj, jak oblubienice strojng w swe klejnoty» (I1z 61,10).
Interesujacy obraz daje nam roéwniez Jeremiasz, ktory opisuje przymierze Boga z
Izraelem za pomoca obrazu pasa. Z powodu niewiernosci Izraela pas ten ulega znisz-
czeniu.

Podjgcie dziatania zmierzajace do zmiany ubioru jest rowniez odczytywane jako
znak wejscia w Srodowisko odmienne od tego codziennego, do miejsc ,,$wigtych”,
okazania szacunku i poddania si¢ wobec Boga, zmiany nastawienia ducha. Mojzesz
zostaje zaproszony do zdjecia sandatow, poniewaz znajduje si¢ w miejscu §wigtym.
Patriarcha przyjmuje to zaproszenie i jest Mu poshuszny. W innych przypadkach
przyodzianie si¢ w plaszcz czy zalozenie na siebie innej czgSci ubioru oznacza wej-
scie w taki stan §wiadomosci i taski, ktory pozwala na ustyszenie glosu Boga, jak
dzieje si¢ to w przypadku prorokow.

Podobnie rozdzieranie szat, czy tez pomazanie ich czym$ oznacza wej$cie w stan
glebokiego smutku, bolu. Natomiast wypranie, oczyszczenie szat jest znakiem rytual-
nego oczyszczenia ich wiasciciela.

Ubiér moze tez oznaczaé niektdre cechy charakterystyczne Odwiecznego Boga.
Jak np. ,,naturalnym” ubiorem Boga s3 cuda stworzenia, lub tez moga oznaczaé ja-
kiej§ zdolno$ci, mozliwosci, przewyzszajace ludzkie zdolnosci. Mozemy to odczytac
w ksiedze Izajasza: Przywdziat sprawiedliwos¢ jak pancerz i hetm zbawienia wlozyt
na swq gtowe. Przyoblokl sie w odzienie pomsty, jakby w suknie, i jakby plaszczem
okryl sie zazdrosng mitosciq (1z 59,17).Sw. Pawel natomiast wskazuje na koniecznosé
obrony wiary, zapraszajac nas do zatozenia na siebie pelnej zbroi Boga: W koncu
badzcie mocni w Panu — sitq Jego potegi. Obleczcie petng zbroje Bozq, byscie mogli
sig osta¢ wobec podstepnych zakusow diabta. Nie toczymy bowiem walki przeciw krwi
i ciatu, lecz przeciw Zwierzchnosciom, przeciw Wtadzom, przeciw rzqdcom swiata
tych ciemnosci, przeciw pierwiastkom duchowym zia na wyZynach niebieskich. Dlate-
go wezcie na siebie pelnq zbroje Bozq, abyscie w dzien zly zdotali sie przeciwstawic¢ i
ostac, zwalczywszy wszystko. Stancie wiec [do walki] przepasawszy biodra wasze
prawdq i oblokiszy pancerz, ktorym jest sprawiedliwos¢, a obuwszy nogi w gotowos¢
[gloszenia] dobrej nowiny o pokoju. W kazdym potozeniu bierzcie wiare jako tarcze,
dzieki ktorej zdotlacie zgasi¢ wszystkie rozzarzone pociski Zlego. WezZcie tez hetm
zbawienia i miecz Ducha, to jest stowo Boze (Ef 6,10-17).
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2. Kolorystyka

Podobnie jak szata, rowniez i kolorystyka wpisuje si¢ w jej wlasny system komu-
nikacji, zalezny od $rodowiska kulturowego i spotecznosci, w ktdrej jest wykorzy-
stywany. Podobnie w chrzescijanstwie zrozumienie i kodyfikacja kolor6w zmienia si¢
w zalezno$ci od czasow i sposob zglebiania wiedzy, zaro6wno tej naukowej jak i
poznania kulturowego.

Pierwsza klasyfikacjg koloréw o dos¢ dobrze okreslonej strukturze odnajdujemy u
papieza Innocentego III (1161 - 1216). Wyrdznia on cztery podstawowe kolory: bia-
ty, czerwony, czarny i zielony.

W uzytku liturgicznym kolor stuzy do okreslenia tajemnicy wiary, ktora si¢ cele-
bruje w ciagu roku jak tez w poszczegolne dni. Obecnie w liturgii Ko$ciota rzym-
skiego jest wykorzystywanych pi¢é kolorow:

BIALY - $wiatlo, prawda, prostota; jest potaczeniem wszystkich kolorow, symbo-
lem $wiatla, jego przenikania; taczy w sobie wszystkie odcienie pryzmatu i jest prze-
ciwienstwem do czarnego koloru, ktory wszystko wchlania. Ludzie wszystkich cza-
sow widzieli w biatym symbol Wielkiego Wszystkiego, Boskosci, Absolutnej Praw-
dy, z ktorej wyptywa idea czystosci i integralnosci zarowno fizycznej jak i duchowe;.
Jego przeciwienstwo, czyli czarny, wyraza brak zycia, zimno, z ktdorego wyplywa
poczucie $mierci.

W chrzescijanstwie biaty jest powiazany ze srebrnym i ztotym. Wszystkie te kolo-
ry sa bowiem symbolem tego, co boskie. Biate szaty Aniotéw czy samego Chrystusa
nie sa tylko znakiem szczegolnym opisu, lecz ukazuja Chwalg samego Boga, w ktora
sa przyodziani zbawieni. W ewangeliach synoptycznych Chrystus podczas Przemie-
nienia jest ukazany w szatach, ktore staty si¢ ,,ISniaco biate”, wywoluje to zdziwienie,
rados¢, gdyz wskazuje na swiatto, zZycie, niewinnosc¢, czystosc.

Kolor ZLOTY jako kolor szat liturgicznych oznacza madros$¢ kaptana, ktora zo-
stata dana mu od Boga. Ztoto jest bowiem kolorem wypelionym wspaniatosci Boga.
Zoto oznacza, ze energia zyciowa przenika wszystko. Zatem szata kaplana jasnieje
ztotym $wiattem Chrystusa chwalebnego, tak jak jego ziemskie zycie musi blyszczec
cnotami moralnymi i duchowymi.

ZYoto jest z cala pewnos$cia rowniez znakiem mocy, posiadania, bogactwa.

Szat koloru bialego uzywa si¢ w Oficjach i Mszach Okresu Wielkanocnego i Na-
rodzenia Panskiego; w §wigta i wspomnienia Chrystusa Pana, z wyjatkiem tych, ktore
dotycza Jego Mgki; w $wigta i wspomnienia Najswigtszej Maryi Panny, $wigtych
Aniotow, Swietych, ktérzy nie byli meczennikami, w uroczystosci Wszystkich Swie-
tych (1 listopada) i §w. Jana Chrzciciela (24 czerwca), w §wigta $w. Jana Ewangelisty
(27 grudnia), Katedry §w. Piotra (22 lutego) i Nawrocenia §w. Pawla (25 stycznia).

CZARNY - jest kolorem bogatym w znaczenie symboliczne. Oznacza zerwanie,
peknigcie. Czarny jest przeciwienstwem §wiatta, symbolem nocy, glebi ziemi, ciem-
nosci. Ciemnos¢, ktora symbolizuje czarny kolor, to ciemnosé nocy i umystu, dwu-
znaczno$¢ zla i przewrotnosci. Jest symbolem przerwania ziemskiej fazy zycia ludz-
kiego w czasie i przestrzeni, zaloby i braku.

Zaktadanie szat czarnych lub brudnych byto znakiem pokuty, unizenia, smutku i
$mierci. Czarny kolor byt powiazany z pokuta, wyrzeczeniem, odrzuceniem, upoko-
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rzeniem, $wiadomoscia grzechu.

Jednakze panowato réwniez przekonanie, ze czarny kolor przywdziany na ze-
wnatrz mogt spowodowaé skierowanie uwagi na ,,wewngetrzne swiatlo umystu™. Takie
podejscie wyjasnia, dlaczego kolor znalazt zastosowanie u zakonnikéw 1 wsérod kleru,
a takze... przez artystow.

Szat koloru czarnego mozna uzywaé¢ we Mszach za zmarlych.

FIOLET - dyskretne lub gwaltowne oczekiwanie na to, co ma nadejs¢. Fiolet w
naturze wyraza majestat, jesli przechodzi w purpure, jak dzieje si¢ to podczas zacho-
du stonca; lub tez chtonno$¢, dar, dyskrecje, jesli przewaza nad czerwonym ciemno-
niebieski. Fiolet jest takze symbolem przemijajacego czasu, oczekiwania, stabosci,
ktora potrzebuje wzmocnienia, dopelnienia.

Wybor fioletowego, by przedstawi¢ osoby bedace protagonistami historii zbawie-
nia, jak np. §w. Jozefa, prowadzi do intuicyjnego przyjecia, ze kolor ten znajduje si¢
gdzie§ w potowie drogi pomiedzy $swiatem materialnym a duchowym, pomig¢dzy
czerwonym a niebieskim.

Jesli przyjmiemy ta interpretacje, to zauwazymy, ze z teologicznego punktu wi-
dzenia okres Wielkiego Postu, rozumiany jako czas smutku i bolu, jest dla wierzace-
go réwniez czasem oczekiwania i nadziei, czasem chwaty. Jesli zatem konieczny jest
nieunikniony smutek, spowodowany cierpieniem i meczenstwem Chrystusa, towarzy-
szy mu $wiadoma rados$¢ ze zbawienia. Wyrazenie tego, przez kolor, ktory byltby po-
strzegany jedynie negatywnie, nie jest mozliwe. Dlatego fiolet szat hebrajskiego ar-
cykaptana staje si¢ w kulcie chrzescijanskim fioletem ,,oblanym” zlotem: zakonczyt
si¢ starotestamentalny czas oczekiwania, Ewangelia bowiem niesie ze soba pewno$¢
zbawienia.

Kolor fioletowo-purpurowy natomiast juz w epoce grecko-rzymskiej oznaczal
moc, wtadzg¢ i panowanie.

Szat koloru fioletowego uzywa si¢ w Okresie Adwentu i Wielkiego Postu. Mozna
go rowniez stosowaé w Oficjach i Mszach za zmartych.

CZERWONY - Kolor ten oznacza ogien i zycie, zar milosci, Zyciowa energi¢.
Czerwien jest kolorem ognia i krwi: ognia, ktory ogrzewa, krwi, ktora daje zycie; jest
to kolor, ktory jest bezposrednim symbolem mito$ci, wyrazem ciepta zycia, gorliwo-
$ci, daru z siebie, ofiary catopalnej i zwycigstwa.

W Starym Testamencie znajdujemy wiele rytualdéw oczyszczenia, ktore dokonywaty
si¢ dzigki krwi. Czerwone tasiemki miaty chroni¢ dzieci i zwierzeta przed chorobami
oraz trudno$ciami zycia codziennego. Ksigga wyjscia opisuje, ze drzwi domdéw poma-
zane krwia baranka spozywanego przez izraelitow w noc Paschy, miaty chroni¢ ich
podczas przej$cia Odwiecznego, gdy realizowata si¢ dziesiata plaga egipska.

Czerwien krwi symbolizuje zyciowa site stworzen, i to jest jedna ze szczegdlnych
wlasciwosci czerwonych kamieni takich jak: koral, rubin, jaspis. Bostwa, kaptani i
osoby posiadajace wysokie godnosci jesli nie zaktadali bialych szat, ubierali si¢ w te,
o czerwonym kolorze. W wizji Izajasza prorok widzi cztowieka w szatach szkar-
fatnych, gdyz sa one zabarwione Bozym gniewem (por. 1z 63,1nn). W koncu w Apo-
kalipsie $w. Jana krew Baranka wybiela szaty meczennikow, §wiadkow Chrystusa.

W starozytnej liturgii wschodniej podczas pogrzebu uzywa si¢ szat koloru czer-
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wonego, co zostalo zastosowane rowniez po $mierci Jana Pawla II. Zycie papieza
bowiem jest catkowicie poswigcone Kosciotowi i Bogu, bedac prawie ze nieustannym
sktadaniem osobistej ofiary, gdy tymczasem dla wiernego oznacza ono obecnos¢ zy-
cia, rowniez tam, gdzie si¢ sadzi, ze juz go nie ma.

Grzegorz Wielki natomiast w nastgpujacy sposob opisuje mistyczne znaczenie
purpury w zyciu kaptanéw: ,,serce kaptanskie musi dazy¢ do nieustannego wewngetrz-
nego odnawiania si¢ i poprzez przyjete zwyczaje ma broni¢ ubioru krolestwa, ktorym
jest szlachetno$¢ ducha”. Natomiast kolor fioletowo-zloty: ,, by we wszelkiej wiedzy,
ktora zdobywa nie szukat btahych satysfakcji, lecz wznosit si¢ w mitosci do rzeczy
niebieskich i by jego umyst byt oswiecany prawda”.

Koloru czerwonego uzywa si¢ w Niedziele M¢ki Panskiej, w Wielki Piatek, w
niedzielg Zestania Ducha Swigtego, we Mszach ku czci Meki Panskiej, w gtowne
$wigta Apostotow i Ewangelistow i w dni Swigtych Meczennikow.

Z kolorem czerwonym wiaze si¢ rowniez kolor ROZOWY, ktory jest kolorem po-
$rednim pomigdzy czerwonym a fioletowym, czyli oznacza rado$¢, ktdra nie moze
jeszcze zosta¢ wyrazona do konca.

Poczatkow uzywania koloru rézowego w dni niedzieli Laetare doszukuje si¢ w
tradycji procesji papieza z r6za do kosciota stacyjnego $w. Krzyza Jerozolimskiego,
gdzie byta ona przez nastgpcg §w. Piotra poswigcana (Papiez do kosciota §w. Krzyza
Jerozolimskiego konno przybywat z Lateranu, trzymajac w rgkach rozg) — jednak
pierwsza historyczna wzmianka o uzyciu podczas niedzieli Laetare szat koloru
rézowego pochodzi z XVI wieku. Poczatkowo byt to zwykly kwiat, dopiero z bie-
giem czasu przyjeta si¢ roza wykonana ze ztota (pierwsza ztota r6za pochodzi z 1096
roku, kiedy miata miejsce pierwsza wyprawa krzyzowa), ktora pdzniej jeszcze wy-
petiano balsamem.

Kolor r6zowy moze by¢ obecnie wykorzystywany w liturgii w dwie niedziele w
roku: Gaudete (3. Adwentu) i Laetare (4. Wielkiego Postu).

ZIELONY — W naturze kolor zielony i niebieski sa tymi, ktore si¢ najczgsciej do-
strzega, dlatego tez ich symbolika jest zwigzana ze $wiatem roslin, wod morskich,
rzek i nieba.

Zielony jest symbolem zycia, ktore dopiero wschodzi, odnowienia, odrodzenia,
zwycigstwa zycia nad Smiercia; wiosny, nadziei; jest wyrazem duchowego odrodze-
nia, potaczonego z nadzieja, rozprzestrzeniania si¢, wzrostu, nowego zycia, pewnosci
wiecznej wiosny. Wskazuje zatem na plodnosc, obfito$¢, odnowienie, zywotnosé fi-
zyczna i pozywienie. Zielony jednak symbolizuje rowniez dziewictwo. Dlatego tez w
wykorzystywanie tego koloru w okresie zwyklym oznacza nie tylko nadzieje zmar-
twychwstania, lecz rowniez poszukiwanie prawdziwej mitosci 1 wyrazem wiary w
nadejécie wiecznej wiosny.

Szat koloru zielonego uzywa si¢ w Oficjach i Mszach Okresu Zwyktego.

NIEBIESKI w niektorych swoich odcieniach zbliza si¢ do czarnego, w innych
jednak, bardziej morskich przypomina zielony. W starozytnych kosmologiach niebie-
ski byl przedstawieniem wiecznos$ci, gdyz niebo, bedace w tym kolorze uwazano za
siedzibeg bostwa. W Apokalipsie wsrod szlachetnych kamieni, na ktorych jest zbudo-
wane niebieskie Jeruzalem pojawia si¢ m.in. szafir, szmaragd, hiacynt i ametyst. La-
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zurowy niebieski jest w najwyzszym stopniu kolorem nieba, wiecznosci i niezmie-
rzonych glebin. Jest to takze kolor ptaszcza Matki Bozej i Chrystusa. Rowniez szaty
modlitewne zydow sa w niebieskie pasy, a niebieskie fredzle przy modlitewnym szalu
maja przypomina¢ o Bozych przykazaniach i Jego obecnosci wszedzie, gdzie udaje
si¢ wierzacy.

Niebieski nie jest kolorem zatwierdzonym do uzytku liturgicznego, jednakze wy-
dawato mi si¢ stusznym przytoczenie tutaj jego znaczenia, zwlaszcza ze wzgledu na
nasze przywiazanie do Maryi, ktdrej tradycyjnie ten kolor si¢ przypisuje.

3. Symbolika poszczegolnych szat liturgicznych

Najwazniejsze szaty liturgiczne odnajdujemy juz u poczatkow chrzescijanstwa. Je-
sli chodzi o ornat, podstawowa szate liturgiczna, Kosciot od poczatku zalecal, aby byt
wykonany ze szlachetnego materialu. Alba za$ miata by¢ wykonana z Inianego ptot-
na. W tym, co dotyczy kroju i 0zdob, zostawiona jest wigksza wolnos$¢. Szata litur-
giczna jest przeznaczona wytacznie do tego, by prowadzita do oddania chwaty Bozej
i dlatego tez nie powinna by¢ pokryta zbyt duza iloscia dekoracji, nawet zawieraja-
cych w sobie symbolike religijna. Jej celem bowiem jest obleczenie postujacego w
liturgii z godnos$cia i szlachetnoscia. Tak, by stata si¢ antycypacja odziania w szaty
chwaty, to znaczy catkowitego odnowienia.

ORNAT - jest to wierzchnia szata, ktora zaktada kaptan, by celebrowaé Mszg sw.
W starozytnosci byt to szeroki plaszcz, uzywany w epoce grecko-rzymskiej, ktory od
IV-V w. pozostat w uzyciu jedynie do celow liturgicznych. W ciagu wiekow szata ta
przeszia wiele roznych ewolucji, az do zatracenia swojego pierwotnego charakteru.
Pierwotnie byt on zaktadany przy okazji wielkich uroczystosci, i jako taki zostat row-
niez w liturgii. Szata okrywa cala osobg, sprawiajac, ze wykonywane gesty sa szero-
kie i uroczyste. Jej charakter odpowiada celebrowanej tajemnicy. Jest to tajemnica
taski i zbawienia, ktore nas obejmuje, niejako ogarnia w sobie.

Omnat jest szata, ktora nie modeluje ciata, lecz je okrywa. Powinien tak uktadac¢
si¢ w faldy, by te oddawatly szlachetnos¢ gestow, gdy kaptan sktada i rozklada rece
podczas celebracji. Ornat powinien podkresla¢ szczodro$¢ gestu podczas przygoto-
wania daréow i nadawac¢ wlasciwa ekspresj¢ ruchowi wzniesionych ramion podczas
wypowiadania modlitw. Powinien wskazywac¢ na doskonata godnos$¢ postawy i §wig-
tych gestow. Bedac szata szeroka, podkresla majestatycznos¢ gestow, zwlaszcza przy
roztozonych ramionach, dajac wrazenie niepohamowanego uniesienia.

Jesli chodzi o symboliczne znaczenie ornatu to, ma on wyraza¢ powszechno$¢ Ko-
$ciofa, i jest okreslany jako ,,szata Chrystusa”, symbol niewinno$ci. Modlitwa wypo-
wiadana przez kaptana podczas zakladania ornatu, wykorzystywana do Soboru Waty-
kanskiego Il wskazywata na alegoryczna symbolike ornatu, porownujac go do jarz-
ma: Panie, ktory powiedziales «jarzmo moje jest stodkie, a moje brzemie lekkiey,
spraw, bym nosit [ten ornat] w taki sposob, by uzyskac twojq taske”.

Jednak ornat przede wszystkim ma wskazywa¢ na mito$¢ Chrystusa, ogarniajaca
kaptana i lud, ktoéry on reprezentuje. Rzeczywiscie bowiem kaptan zaktada te szate w
momencie, gdy ma rozpoczaé celebrowanie Wieczerzy Panskiej. Msza §w. za$ uo-
becnia najwigkszy akt mitosci, jakim byta $mier¢ Chrystusa na krzyzu. Msza $w. jest
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jest braterska uczta, podczas ktorej Jezus ofiaruje si¢ czlowiekowi jako pokarm zycia,
aby doprowadzi¢ go do wiecznego zamieszkania razem w niebie. Poniewaz Msza §w.
jest spotkaniem z Bogiem Milos$cia, ktory przyjmuje nas w swoim nowym przymierzu
taski, wydaje sig, ze symbolika mitosci, ktora ma wyrazaé ornat, w samej eucharystii
znajduje wystarczajaca motywacje, aby szaty do niej przeznaczone mialy takie cechy,
by godnie wyrazaty ta najwazniejsza funkcje¢: zaktada go kaptan na uczte paschalna,
radosne spotkanie z Panem.

Ornat wykonany z migkkiego materialu, bedzie ulatwiat wykonywanie szerokich ge-
stow, ktore sa integralng czescia celebracji, sugeruje réwniez ciepto Bozego objecia.
Kaptan w ornacie jest swoista ikong-obrazem tajemnicy Oblubienca i Oblubienicy.

Do IX wieku ornat byl szerokim plaszczem, zmieniaty si¢ jedynie sposoby zakta-
dania go. Od pierwotnego uktadania (drapowania) na plecach, przeszto si¢ do tego by
materiat opadat swobodnie w dot, z przodu. W pdzniejszych wiekach zaczeto jednak
dekorowa¢ go cigzkimi ozdobami. W zwiazku z tym ornat stat si¢ sztywny, aby mo-
gla si¢ dobrze prezentowaé cze¢s¢ ozdobna, jednoczesnie w przesadny sposob zostata
zredukowana jego szerokosc¢.

Materiat, z ktérego powinien by¢ wykonany ornat, powinien by¢ szlachetny, ale
nie luksusowy, nie za lekki, ani tez taki, by si¢ $lizgal. Ogolnie rzecz biorac powinien
wyraza¢ sakralny charakter szaty liturgicznej, jaka jest ornat.

Poczatkowo ornat byt wykonywany z surowej, nie przerobionej wetny, w natural-
nym kolorze. W V w. zaczeto rozroéznia¢ dwa kolory liturgiczne: biaty, na caty rok
liturgiczny i brazowy, na okresy pokutne.

Na ozdabianie ornatu od poczatku zwracano szczegdlna uwage. Przede wszystkim
dlatego, ze byla to szata zaktadana przez kaptana, ktéry przewodniczy eucharystii, ale
rowniez dlatego, ze sam ornat ma wskazywac na rzeczywistos¢ glebsza. To dlatego w
kazdym wieku wykorzystywano do jego wykonania gatunkowo najlepsze materiaty i
techniki haftu najwyzszej jakosci. Od ok. 1000 roku ornat jest ozdabiany pionowym
pasem, zaré6wno z przodu jak i z tyhlu, ktory czasem byt poszerzany o dwa pasy idace
w kierunku ramion tworzac litere Y, tzw. krzyz rozdwojony, lub potrojny (crux bifida
lub trifida). Poczatkowo pasy te miaty znaczenie jedynie funkcjonalne, chodzito o to,
by material si¢ nie deformowat w miejscach potaczenia, pomigdzy ramionami i reszta
opadajaca wzdtuz ciala. Nastepnie jednak pragnac nada¢ im chrzescijanskie znacze-
nie, zaczeto pokrywac je réoznymi ozdobami o charakterze religijnym. Jednakze do-
prowadzito to do paradoksu, iz tym bardziej pokrywano ornat roznymi ozdobami, im
mniejsze mial znaczenie i stawat si¢ coraz wezszy, zredukowany.

STULA — jej pochodzenie wywodzi si¢ z lacinskiego $wiata poganskiego, gdzie
byta znana jako szata wierzchnia, ktora mogty zaktada¢ jedynie kobiety zamezne i
matki. Stowo to moglo oznacza¢: kietek, zalazek, potomek, paczek.

W strefie frankonskiej termin ten byt juz dobrze znany w IX w. i stula byta wyko-
rzystywana jako symbol osobistego powolania. W liturgii rzymskiej weszta do uzytku
dopiero w X w.

Jej znaczenie symboliczne jest wielorakie. Jest znakiem pokory, przypomina o
,Stodkim 1 lekkim jarzmie” Chrystusa i Ewangelii, ktéremu nalezy by¢ postusznym.
Odpowiednikiem tego jest greckie linteum, kawatek lekkiego ptdtno, podobny do
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recznika, ktory jest znakiem pokory diakondéw i jednoczes$nie przypomina o umyciu
noég apostotom przez Chrystusa.

Symbolika stuty odwoluje si¢ rowniez do czystosci, przynaleznosci do Chrystusa,
pokory i koniecznosci medytowania Stowa czy tez Jego mocy i przepowiadania. Dla
papieza Inocentego 111 stula jest rowniez symbolem madrosci i cierpliwosci. W XVIII
w. stula przyjmuje form¢ miecza, ktory jest atrybutem Pawla, zar6wno jako narzedzie
jego meczenskiej $mierci jak i symbol przepowiadania oraz mocy Stowa.

Stuta jest znakiem $wigcen diakonatu i prezbiteratu. Diakonom biskup zaktada ja
na lewe ramig, co ma przypomina¢ o tym, by diakon: przyjqf z rqk Boga te bialq szate
i tak wykonywat swojq postuge, aby moc Boza napetnita go swojq taskq.

Natomiast prezbiterom biskup zakltada ja na szyje¢, podczas gdy dwa jej krance
skrzyzowane na piersi, swobodnie opadaja z przodu. Przypomina to stowa Amalariu-
sza: Przyjmij jarzmo Pana, poniewaz jego jarzmo jest stodkie, a jego ciezar lekki”.

Stula nalezy do najstarszych paramentéw wykorzystywanym przez diakonow,
prezbiterow i biskupoéw. Pojawila si¢ w IV-V w. na wschodzie, jako insygnium dia-
konskie, podczas gdy jako insygnium kaptanskie pojawia sig¢ ok. VIII w. Nie jest ja-
sne jej wykorzystanie, ale posrednio potwierdza sig, ze byla wykorzystywana jako
kawalek materiatu stuzacy do ocierania twarzy z potu i w tym celu zawieszany na
szyi. Sw. Ambrozy wspomina, ze niejaki brat Satiro, znajdujac si¢ w niebezpieczen-
stwie zatonigcia, owinal Eucharysti¢ w orarium (pierwotna nazwa stuly) i zawiesit je
sobie na szyi.

Kawatki Inianego pldtna byly rowniez wykorzystywane w starozytnosci przez po-
dajacych do stotu i jako takie weszly rowniez do chrzescijanskiego kultu, stuzac do
wycierania naczyn eucharystycznych. Recznik taki musiat mie¢ zatem ksztatt trojkat-
ny, szeroki, zaktadany byt na lewe ramig. Nastgpnie ulegajac przemianie w dlugi pas,
zatracil swoja pierwotna funkcje, nie tracac jednak swojego liturgicznego znaczenia.

Niektorzy uwazaja, ze nalezy odroznié stute wykorzystywana przez diakona od tej
zaktadanej przez prezbiteréw. Zadaniem tej drugiej miataby by¢ ochrona ornatu przez
zapoceniem ornatu wokot szyi, a co za tym idzie, przed zabrudzeniem go. Mozna jed-
nak powiedzie¢, ze juz od IV w. stula byta znakiem spetnianej funkcji i rangi osoby,
na co wskazuja rowniez kodeksy z Laodycei, ktore zakazuja zaktadania stut subdia-
konom, lektorom 1 kantorom.

Od XVI w. weszly w uzycie stuty haftowane, bogato zdobione, majac malenki
krzyzyk mniej wigcej w potowie dhugosci, ktory nalezalo ucatowac przed zatozeniem
stuly. Krzyzyki mogly znajdowac¢ si¢ takze na przeciwleglych koncach tej szaty, jed-
nak nie jest to obowiazkowe.

DALMATYKA - szata liturgiczna wykorzystywana przez diakona, podczas liturgii.

Jest nazywana szata zbawienia, radosci i sprawiedliwosci. Dzigki swojej formie,
szerokiej 1 okrywajacej cata osobg moze by¢ uznawana jako szata mifosierdzia Chry-
stusa.

Bedac szata z rgkawami, dalmatyka utatwia spetnianie postugi, do ktérej diakon
jest powotany.

Dalmatyka byta rowniez uznawana za szat¢ radosci, dlatego nie zaktadano jej w
okresie adwentu 1 Wielkiego Postu z wyjatkiem niedziel Gaudete i Laetare.
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Szata przywieziona przez Rzymian z Dalmacji (kraina historyczna w Chorwacji i
Czarnogo6rze na wschodnim wybrzezu Adriatyku), majaca zastgpowaé toge. Byla to
szeroka tunika z biatej welny swobodnie sptywajaca az do stop, bez paska czy sznura,
z szerokim rgkawami, ktérej jedyna ozdoba byly dwa pionowe purpurowe pasy z
przodu. Byla wykorzystywana przez cezara, arystokratow, papieza i biskupow. Jako
liturgiczny stroj diakonéw zostata wprowadzona przez pap. Sylwestra (314-335). Jak
pozostate szaty liturgiczne rowniez dalmatyka przeszia swoja ewolucje: z szerokiej
stala si¢ waska, z dhugiej — krdtka, rozcigcia, ktére poczatkowo znajdowaly si¢ na
przedzie, aby da¢ mozliwos$¢ szybkiego kroczenia, zostaty przesunigte na boku, majac
jednak ta sama funkcje, tzn. utatwienie stawiania krokdéw; posiadata takze rozcigcie z
tyhu, ktore byto ,,zamykane” poprzez wykorzystywanie tasiemek, sznuréw czy guzi-
kéw. Welne z czasem zastapiono Inem a potem jedwabiem. Ok. XII w., gdy weszlty w
powszechne uzycie kolory liturgiczne, kolor dalmatyki miat by¢ zgodny z kolorem
ornatu. Dwa pionowe pasy przednie zostaly zastapione ozdobnymi tasmami, polaczo-
nymi przy szyi — typ francuski, na piersiach — typ niemiecki, czy na dole dalmatyki —
typ wioski.

KAPA — jest to szata liturgiczna majaca forme peleryny. Nie jest ona paramentem
wylacznie kaptanskim, uzywaja jej takze postugujacy w liturgii: diakoni, subdiakoni.
Wykorzystywana jest podczas uroczystych celebracjach Liturgii Godzin, procesji,
btogostawienstwa eucharystycznego, blogostawienstwa przedmiotéw kultu, a takze
podczas udzielania chrztu, bierzmowania poza Msza §w.

Nie bedac szata uzywana do sprawowania Eucharystii, kapa przez dlugi czas byta
pozbawiona znaczenia symbolicznego. jest uznawana za symbol nawrdcenia, prze-
miany. ,,Tak jak kapa sigga az do stop, tak my musimy by¢ wytrwali w walce o wiarg,
fakt, ze kapa jest otwarta z przodu, przypomina jednak wierzacemu, ze niezaleznie od
trudnosci, niebo pozostaje otwarte bgdac nagroda za trudy poniesione dla Pana”.

Niektorzy wywodza jej pochodzenie od obszernego plaszcza, uzywanego przez
Grekow i Rzymian, by chroni¢ si¢ przed deszczem i zimnem, okrywajac cala osobg.
W cesarstwie rzymskim z czasem zastgpita toge wykorzystywang przez adwokatow i
sedziow. Inni uwazaja, ze kapa wywodzi si¢ od peleryny wykorzystywanej przez
mnichow podczas modlitwy chorowej. Kapa rdzni si¢ od ornatu wiasnie tym, ze jest
otwarta z przodu. Na bizantyjskich mozaikach mozemy zauwazy¢ osoby okryte dtu-
gim plaszczem, na poty otwartym, ktory okrywat lewe ramig osoby, pozostajac luzno
na prawym ramieniu, gdzie byl jedynie spigty u gory. Razem z innymi elementami
ubioru stwarza zatem wrazenie majestatycznosci i pigkna, koniecznych przy sprawo-
waniu kultu. Z czasem dwie przednie poty plaszcza zaczgto ozdabiad, tak iz staty sig
one sztywne, tworzac swoisty kotierz wokot szyi, stwarzajac wrazenie statosci, nie-
ruchomosci, nienaruszalnosci.

ALBA - tunika prosta, zaktadana pod spéd. W czasach starozytnych byla bez re-
kawow (tzw. chiton), za§ w epoce romanskiej juz posiadata rekawy. Pierwotnie byta
wykonywana tylko z Inu, z czasem do jej wykonania wykorzystywano polaczenie
jedwabiu 1 welny czy tez bawelny. Od pierwszych wiekow byla uznawana za litur-
giczna szate kaptanska. Z czasem zaczgli ja uzywac réwniez diakoni i subdiakoni. W
VIII w. stala si¢ wtasciwa szatg przeznaczona do uzytku liturgicznego.
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Jej symbolika wyraza si¢ przede wszystkim w tym, ze oznacza nowo$C zycia,
oczyszczenie z grzechu pierworodnego i Smierci. Dokonuje si¢ to poprzez droge ofia-
ry wskazang przez samego Chrystusa. Biate szaty z Przemienienia zaktadaja zar6wno
proces sublimacji umartwienia ciata, tak jak len, poprzez uderzenia i moczenie, zra-
szanie, staje si¢ jasniejacy, jak i odnowiony autorytet kaptanski.

Biaty kolor tej Inianej szaty ma nam takze przypominaé, by zachowywac si¢ god-
nie, podczas gdy jej forma szeroka i obejmujaca cata osobe przypomina o wyzwole-
niu dokonanym przez Chrystusa w jego wiernych, usuwajac wigzy i zwiazki starote-
stamentalne, jak rowniez wolnos$¢ od grzechu i shuzby §mierci.

Snieznobiata jest szata chrzcielna, zakladana przez wiernych zaraz po przyjeciu
chrztu, na s$wiadectwo ich wiary i nadziei czystosci 1 nie§miertelnosci.

HUMERAL - biata Iniana chusta okrywajaca szyj¢ i ramiona ksigdza. W rycie
rzymskim zaklada si¢ ja pod albg i stuzy temu, by dopasowac szaty do ciata, a jedno-
czesnie nie krgpowac ruchow celebrujacego.

Symbolika tej szaty liturgicznej jest zwiazana z jej cecha zwiazywania, kr¢gpowa-
nia ruchow, wielokrotnie byta okreslana jako wskazujaca na konieczno$¢ zachowy-
wania dyskrecji przez kaptana. Jest tez mozliwe przyjgcie innego znaczenia symbo-
licznego tej szaty. Np. ze jest to symbol cztowieczenstwa Chrystusa, ktorym ,,przy-
kryt” On swoje bostwo. Forma tej szaty, okrywajaca ramiona i szyj¢ jak korona, mo-
ze sugerowac nadziej¢ osiagnigcia nieba, korony chwatly. Niektorzy pisarze srednio-
wieczni widzieli w tej szacie rowniez znak czuwania Ducha Swigtego nad osoba.

Prawda jest jednak, ze symboliczne znaczenie tej szaty jest wynajdowane troche
na silg, biorac pod uwage bardzo praktyczne i uzytkowe wykorzystywanie tej czesci
ubioru kaptanskiego.

Jesli chodzi o pochodzenie humeratu, to mozna je wywodzi¢ z hebrajskiego
ephod/naramiennik (por. Wj 28.7. 39.2) lub tez od nakrycia glowy poganskich kapta-
now rzymskich, podczas sktadania ofiar. Moze pochodzi¢ rowniez od tzw. sudarium,
ktore byto wykorzystywane podczas codziennych prac, by chroni¢ przed potem. I
wydaje sig, ze to jest wlasnie najbardziej racjonalne wyttumaczenie wprowadzenia go
do uzytku, gdyz rowniez dzisiaj nie jest to wlasciwa szata liturgiczna, co bardziej do-
pemienie alby. Do uzytku liturgicznego humerat jako obowiazkowy element wszedt
dopiero w IX w.

KOMZA — bedac szata pochodzaca od alby, lub tez tuniki czy dalmatyki, znacze-
nie symboliczne tej szaty liturgicznej mozna wyrazi¢ jednym stowem: shuzba, postu-
ga. Ma forme szerokiej szaty, z rownie szerokimi rekawami.

Jej pochodzenie wywodzi si¢ z krajow poinocnych, gdzie miataby chroni¢ przed
zimnem. Poczatkowo byta dluga do ziemi, podobnie jak alba, wykonywana z Inu lub
bawelny. Mialby chroni¢ te czesci ubioru, ktore znajdowaly si¢ pod spodem. W XII
w. stata si¢ szata postugujacych w liturgii i zostata skrocona do kolan. Od XIII w.
zostala uznana za szat¢ wykorzystywana podczas udzielania sakramentéw, okreslajac
ja jako ,,szate godnosci”. Ogdlnie rzecz biorac jest wykorzystywana przy réznych
okazjach, ktore nie sa zwiazane z celebracja eucharystii. To jej przeznaczenie pozo-
stalo do dzisiaj.

ROKIETA - komza wyzszego duchowienstwa. Jej symbolika jest podobna do
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znaczenia komzy i alby.

Jej nazwa i zalecenie uzywania poza liturgia pojawia si¢ w dokumentach z XII w.
Zasadniczym celem byta ochrona szat przeznaczonych wytacznie do uzytku liturgicz-
nego. Rokieta rozni si¢ od komzy szerokoscia rekawa, ktory jest wezszy i w przeci-
wienstwie do alby nie uzywa si¢ do niej cingulum i jest krotsza. W XV w. rokieta
zostala skrocona do kolan, ale jednoczesnie zaczeto ja bogato ozdabia¢, m.in. hafto-
wanymi koronkami. Nosi si¢ ja na sutannie i jest strojem pratackim, jednak nie uzna-
wanym jako szata liturgiczna, moze by¢ natomiast zakladana na czas modlitwy choé-
rowej razem z mucetem i mantoletem.

4. Dodatki liturgiczne

CINGULUM jest bardzo praktycznym dodatkiem do alby, wrecz koniecznym w
epoce, gdzie szaty byly szyte w taki sposob, iz nie przylegaly dobrze do ciata. Jest
jednak réwnoczesnie dodatkiem symbolicznym, zwiazanym z kultem jeszcze przed
epoka grecko-rzymska. Uzywali go w kulcie Egipcjanie i Babilonczycy, nastgpnie
przejeli je Grecy i Rzymianie, a od nich chrze$cijanie.

Cingulum moze by¢ symbolem strzezenia umystu, lub tez wskazywaé na koniecz-
no$¢ zachowania wstrzemigzliwosci przez kaptana. Warto tez przytoczy¢ inne po-
réwnanie: jako owce Chrystusa jesteSmy wezwani nie tylko do wlasciwego zachowa-
nia, lecz jeszcze bardziej do cnotliwego myslenia. Nasze mysli powinny by¢ po-
wsciagliwe 1 strzezone, tak jak cingulum jest nie tylko elementem ,,fizycznym”, ile o
wiele bardziej koniecznym dodatkiem ,,umystowym”.

Cingulum, w zyciu codziennym bylo wykorzystywane zar6wno przez mezczyzn,
zaczepiali do niego miecz, noze i inne dodatki wykorzystywane w pracach rzemiesl-
niczych, jak i przez kobiety, ktore nosily przy sobie nozyczki, klucze, narzedzia kra-
wieckie. W $redniowieczu nie byto przyjete pokazywanie si¢ publicznie w tunice nie
zwiazanej, bez paska. Sw. Benedykt nakazuje w swojej regule, by mnisi nie zdejmo-
wali pasa nawet wtedy, gdy udaja si¢ na spoczynek.

REKAWICZKI - w $redniowieczu rekawiczki byly dodatkiem chgtnie wykorzy-
stywanym i bardzo wyrafinowanym. Wykonywano je z jedwabiu lub Inu. W $rodowi-
sku religijnym rekawiczki byt znakiem czlowieczenstwa Chrystusa, ktérym zechciat
on zakry¢ swoje bostwo. Niesmiertelny Duch w ,,pokrowcu” ciata, stajac si¢ symbo-
lem boskiej ofiary. Bog dobrowolnie przyodziat si¢ w ludzkie ciato, zgadza si¢ cier-
pie¢ dla swoich dzieci, jednak to do nich nalezy przyjecie tej prawdy i uwierzy¢ w
zbawienie. Rekawiczki sa takze symbolem czystosci zycia cztowieka nowego, odno-
wionego przez Chrystusa.

Uzywanie w liturgii chrzesécijanskiej rgkawiczek wywodzi si¢ z cata pewnoscia z
kultu zydowskiego, byty jednak w uzyciu réwniez w $wiecie poganskim, gdzie reka-
wiczki mialy znaczenie biurokratyczne. Poprzez rekawiczki si¢ potwierdzato kontrak-
ty, powierzalo si¢ obowiazki i ambasady, byla przekazywana wlasno$¢ — w tym wy-
padku rekawiczka byta wypelniania ziemia, nastepnie przekazywana nowemu wiasci-
cielowi, ktory w ten sposéb wchodzi w posiadanie danego dobra, w tym wypadku
rekawiczka zastgpowata sama reke, tak jak dziato si¢ to w wypadku innych elemen-
tow ubioru, np. nakrycia glowy, ktore w okreslonych wypadkach oznaczato obecnosé
jego wilasciciela np. cesarza, papieza.
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Przekazanie rekawiczki przez kobiet¢ oznaczalo przyjecie o§wiadczyn tego, kto-
remu ja wreczata. Rzucenie rekawiczki oznaczato rzucenie wyzwania, symbolicznie
rzucenie rekawiczki moglo by¢ réwniez znakiem wypowiedzenia wojny jak tez rzu-
cenia ekskomuniki na cale miasta.

W starozytnym Rzymie r¢kawiczki miaty znacznie przede wszystkim praktyczne.
Zaktadali je ci, ktorzy pracowali w polu lub w warsztatach rzemie$lniczych, natomiast
byly pogardzane przez ludzi z wyzszych sfer. Uzywali ich oni jedynie podczas bankie-
tow z przyjaciotmi, aby chroni¢ pokarm przed bezposrednim kontaktem z rgkami,
zgodnie z przekonaniem o boskim pochodzeniu pozywienia, zgodnie z sakralnym zna-
czeniem nie powinno si¢ dotykaé golymi rekoma pozywienia, aby go nie skazi¢, zanie-
czys$ci¢. Pokarm, dar bogéw powinien nieskazony trafi¢ do ust, tak by karmi¢ nie tylko
ciato, lecz sta¢ si¢ rowniez pozywieniem duchowym. Rekawiczka zatem w tym przy-
padku bytaby przeszkoda, ktora zapobiegataby zanieczyszczeniu. I wiasnie w tym zna-
czeniu rekawiczki weszty do symbolicznego dziedzictwa Ko$ciota mniej wigcej ok. XI
w. Jednakze do roku 1000 kaptani nie uzywali rekawiczek w celach liturgicznych.

Rekawiczki wykorzystywane przez papiezy byty bogato zdobione i zaktadano je
jedynie na msze pontyfikalne. Poczatkowo byly wykonywane z biatego Inu lub je-
dwabiu, a dopiero potem takze z dzianiny.

SANDALY /Obuwie — w starozytno$ci kaptani zar6wno poganscy jak i zydowscy
sprawowali kult bez obuwia na nogach, zgodnie z przekonaniem, ze miejsce, w kto-
rym sprawuje sig kult, jest ziemia uswigcona prze obecnos¢ Boza, wobec ktorej nale-
zy stawa¢ bez udawania, ani tez sztucznos$ci, i ktora jednoczesnie pozwala wejs¢ w
bezposredni kontakt z bostwem, o ile kaptan jest bez skazy.

W Pismie §w. Mojzesz zdejmuje sandaty z ndg w obecnosci Pana. ,,Zdejm sandaty
z nog, gdyz miejsce, na ktorym stoisz, jest ziemia Swigta”, w Ewangelii Jezus wysyta
swoich apostotow z misja, nakazujac im: ,,Nie bierzcie na drogg torby ani dwoch su-
kien, ani sandatow...”. Obuwie proste i zwyczajne, staje si¢ znakiem przepowiadania
i wiary. Tertulian i Klemens Aleksandryjski wzywaja wiernych do nieuzywania obu-
wia, jako znak surowosci zycia, by wej$¢ glebiej w istotg rzeczy, by zrozumiec, ze
Bog jest obecny wszedzie, a zatem wszedzie jest ziemia §wigta i stycha¢ zaproszenie
ptynace z plonacego krzewu. Ma to by¢ takze znak dla ludzi, wsrod ktorych zyja
chrzescijanie, a ktorzy czesto zyja dostatnio i w zbytku.

Z czasem sandaty maja stuzy¢ unikaniu kontaktu z nieczystoscia ziemska, mogac
jednak mie¢ zewngtrzne otwory, ktére sa symbolem przenikania ewangelicznego na-
uczania do srodowiska, w ktorym wtasciciel si¢ znajduje lub do ktérego si¢ udaje czy
przemawia.

Wg Innocentego III rzemyki, ktérymi si¢ mocuje sandaly do nég, maja przypo-
mina¢ o wstrzemigzliwos$ci, zgodnie ze stowami §w. Jana Chrzciciela, a takze wska-
zywaé na nierozerwalnos$¢ podwojnej ludzko-boskiej natury Chrystusa. W koncu tak
jak stopy utrzymuja w pionie cate ciato, tak sandaty symbolizuja bosko$¢, ktéra pod-
piera, podtrzymuje §wiat. Na wielu obrazach Matki Bozej z Dzieciatkiem (tak jak
cho¢by na Jasnogorskiej ikonie), Dzieciatko wskazuje na jeden sandatek, ktory mu
spada z nogi, co sugeruje tajemnice Wcielenia, zycie po§wigcone na gloszenie Stowa
i Jego Moc, a takze na tajemnice meki, Smierci i zmartwychwstania.
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Sandaly chroniac przez skazeniem si¢ pytem ziemi i1 ziemska chwala, prowadza do
wejscia na mistyczna wieczerz¢ eucharystyczna Baranka — jak zauwaza pap. Urban
V.

WELON - juz w starozytno$ci byt znakiem czci, nie dotykanie rzeczy $wigtych
bezposrednio golymi regkoma, i w tym celu okrywato si¢ je kawatkiem materialu. W
srodowisku chrzescijanskim zwyczaj ten zostal przyjety wiasnie ze wzgledu na sza-
cunek do konsekrowanej hostii. Wykorzystywanie welonu przez kaptana moze miec
rowniez odniesienie do statotestamentalnej koncepcji ,,Namiotu spotkania”, nakrywa-
nie poswigconych Bogu przedmiotéw przywoluje w pamigci obraz miejsca, w ktorym
przebywa Bog.

Przed Soborem Watykanskim II wykorzystywano trzy typu welonéw (tuwalni):
subdiakow, jedwabny, w kolorze danego okresu liturgicznego, bez szczegolnych zdo-
bien, obecnie juz nie uzywany; akolitow, jedwabny lub Iniany, w kolorze okresu li-
turgicznego, bez zdobien; prezbiteréw z biatego jedwabiu i bogato haftowany.

Poczatkowo uzywali tuwali akolici, ktorzy przynosili do ottarza naczynia litur-
giczne. Nastepnie zaktadat go subdiakon, a od ok. XV-XVI w. zaczgli wykorzysty-
wacé go kaplani podczas wystawienia i blogostawienstwa Najswigtszym Sakramen-
tem, procesji z Monstrancja, przy przenoszeniu naczyn z poswi¢conymi olejami w
Wielki Czwartek oraz w Wielki Piatek a takze zanoszac wiatyk do umierajacych.

5. Insygnia liturgiczne

PIERSCIEN — nawiazuje do symboliki oblubieficzej, oznacza wierno$é sakra-
mentalna i dary Ducha Swietego, za$ jego okragly ksztalt nawiazuje do duchowej do-
skonatosci tego, kto wierzy w Chrystusa.

Bp Klemens Aleksandryjski sugerowat chrze$cijanom noszenie pierscienia na ma-
tym palcu lewej reki, by nie przeszkadzal on w pracy. Znakiem biskupim pierscien
stat si¢ ok. V-VI w. miaty by¢ nim znaczone m. in. Listy biskupie.

Papieze mogli wykorzystywac trzy pierScienie:

- pierécien rybaka - zloty sygnet papieza stosowany od XIII wieku jako piecze¢ do
sygnowania brewe i listow prywatnych (dla odréznienia od okraglej pieczeci z wy-
obrazeniem glow Piotra i Pawla, ktdra papiez sygnuje dokumenty oficjalne jak listy
apostolskie — takie dokumenty nazywano dawniej bullami).

Pierscien Rybaka przedstawia §wigtego Piotra zarzucajacego sie¢, a wokot tego
wyobrazenia wygrawerowane jest imi¢ papieza. Papiez otrzymuje PierScien Rybaka
od kardynata Dziekana Kolegium kardynalskiego podczas uroczystej Mszy $w. inau-
gurujacej pontyfikat (ktéra ma miejsca kilka dni po wyborze nowego papieza). Po-
niewaz po $mierci papieza pierscien Rybaka jest publicznie niszczony przez kamer-
linga, kazdy nowy papiez otrzymuje nowy pierscien, ze swoim imieniem.

- pierscien pontyfikalny — pieczeé, podobny do pierScienia biskupiego, uzywany
przy réoznych uroczystosciach;

- pier$cien zwyczajny — zwykle jest to osobisty sygnet papieza.

Biskupi moga wykorzystywac¢ dwa pierscienie: pontyfikalny, ozdabiany szlachet-
nymi kamieniami: ametyst, topaz, rubiny, oraz pierscien zwyczajny, ktory zwykle jest
ozdabiany jednym kamieniem szlachetnym. Kardynalowie otrzymuja pier§cien od
Ojca $w. podczas uroczystosci nadawania im godnosci kardynalskie;j.



Symbolika szat liturgicznych 73

NAKRYCIE GLOWY — jesli dzis nakrycie glowy jest tylko jakim$ dodatkiem do
ubioru, w przesztosci bylo ono widzialnym znakiem przynalezno$ci do okres§lonej
grupy spoltecznej, politycznej czy religijnej. To znaczenie nakrycie glowy ma jeszcze
dzisiaj w srodowisku religijnym, gdzie przynalezno$¢ do tego czy innego wyznania
religijnego, czy tez hierarchii koscielnej mozna rozpozna¢ wtasnie po nakryciu glo-
wy.
Stozkowate nakrycie glowy w wielu kulturach bylo wyrazem posiadania wtadzy.
Ma to swoje uzasadnienie zwlaszcza gdy uznaje si¢ za prawdziwe przekonanie, ze
gltowa jest ,,siedziba” czterech zmystow, czyli zdolnosci wchodzenia w relacje spo-
leczne bardziej niz siedziba mys$lacego umystu. Nakrycie glowy wysokie i smukte
daje wrazenie wzmocnienia wlasnego ,,ja” i jednoczesnie budzi w drugim poczucie
nizszosci i podporzadkowania. Mozemy zatem zrozumiec, ze do osiagnigcia tego celu
dazyli ci, ktorzy cheieli podkresli¢ wiasna wyzszos$¢ fizyczna, spoteczna i duchowa.

Wedhlug 1z 59,17 kaptan zaktada ,,hetm zbawienia”, byt to diademem owinigty na
gltowie. W hebrajskim stowo ,,diadem” pochodzi od tego samego zrédtostowu co ,,na-
zirejczyk”, czyli cztowiek wezwany przez Boga, ktéremu zostatla powierzona szcze-
g6lna misja. Diadem byt metalowym zwojem, wykorzystywanym przy namaszczaniu
krélow 1 najwyzszego kaptana. Od niego pochodza liczne formy nakrycia glowy wy-
stepujace w chrzesécijanstwie. Z nich najwazniejsze sq dwa: tiara i mitra.

MITRA — jest nakryciem glowy, ktore jest noszone razem z ornatem lub kapa.

Mitra obejmujaca cata glowe¢ ma oznacza¢ czuwanie nad zmystami, za$ jej bialy
kolor jest znakiem czystosci. Dwie tasiemki umieszczone z tylu mitry poczatkowo
mialy funkcj¢ podtrzymania jej, po czym ich funkcja zostata zredukowana do symbo-
licznej, i maja oznacza¢ ,,zwiazanie”. Lub tez ,,ducha i liter¢”, ktore spoczywaja na
barkach kaptana, ktory nie moze si¢ od nich uwolni¢, odwiaza¢. Kolorowy galon na-
okoto gltowy, moze przywolywa¢ stowa z Ewangelii wg $§w. Mateusza: ,,kazdy na-
uczyciel Pisma, gdy staje si¢ uczniem krolestwa niebieskiego, podobny jest do go-
spodarza domu, ktory ze swego skarbca wyjmuje to, co nowe i stare” (Mt 13,52).
Przywotuje to rowniez symbolike dwoch Testamentow, co zostato wyrazone w mo-
dlitwie wypowiadanej przy zakltadaniu mitry nowo wyswigconemu biskupowi, gdzie
mowa jest takze o helmie, ktoéry ma strzec nowo wyswigconego biskupa. W stozko-
wych zakonczeniach mitry mozna si¢ tez odwola¢ do promieni, ktére emanowaty z
twarzy Mojzesza, gdy schodzit z Géry Bozej Horeb po rozmowie z Bogiem.

Biskupi uzywaja mitry ozdobnej, podczas uroczystosci i udzielania sakramentow,
oraz mitry w kolorze bialym, wykorzystywanej podczas pogrzeboéw, dni pokutnych,
w Wielki Piatek, a takze w czasie soboru, synodow i celebracji papieskich.

Jej pochodzenie jest dyskusyjne, czgsto zwiazane z nakryciem glowy dziewic lub
tez opatek, podczas ich konsekracji w liturgii mozarabskie;.

Tertulian wspomina o ukoronowanych apostotach, ewangelistach i biskupach. Sta-
rozytni pisarze wspominaja o nakryciu glowy noszonym przez poganskich kaptanow i
westalki, ale nie zarezerwowanym jedynie dla nich. W Rzymie pojawiata si¢ ok. X w.
jako nakrycie glowy wykorzystywane przez papieza podczas uroczystych ceremonii i
procesji, a nastgpnie rozprzestrzenita si¢ na caty zachod, gdzie dotychczas nie istniato
specjalne nakrycie glowy biskupa. Poczatkowo miata ona stozkowy ksztatt z ozdob-
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nym brzegiem. Nastepnie stracita swoj stozkowy ksztalt, przyjmujac okragla forme z
wglebieniem w $rodku. Dzigki kolejnym przeksztalceniom mitra przyjeta obecny
ksztalt, z dwoma naroznikami, z przodu i z tylu, oraz tylnymi zaktadkami.

TIARA - z greckiego oznacza tasma ozdobna okalajaca glowe, turban, mozliwe,
ze bylo to skrzyzowanie stowa greckiego z hebrajskim trzymac, przyciagaé, wydhu-
za¢. Jakkolwiek sens tego stowa nie jest jasny, to zdaje si¢ wskazywaé na jaki$
przedmiot, naciagnigty, rozciagnicty, zarowno wokot glowy, jak tez wzwyz, co za-
$wiadczaja rowniez niektére odkrycia archeologiczne na terenach Morza Srodziem-
nego i bliskiego Wschodu.

Wraz z dodaniem do niej trzech koron, tiara zyskuje symbolike Trynitarna, potréj-
na misj¢ Chrystusa: prorok, kaplan i pasterz; oprocz tego, ze jest symbolem Kosciota
walczacego, oczyszczajacego si¢ i chwalebnego, wskazuje na dwa aspekty wiadzy
papieskiej: duchowy (doktrynalny, sakramentalny i duszpasterski) oraz polityczny
(cesarski, krolewski, kaptanski).

Jesli chodzi o pochodzenie tiary, to podobnie jak mitra wydaje si¢, ze wywodzi si¢
od nakrycia gtowy wladcow z Azji Mniejszej. Poczatkowo byta znakiem wiladzy ce-
sarskiej, jako symbol wladzy pontyfikalnej znana byta juz w VIII/IX w. i mozliwe, ze
mogto by¢ ,, regnum”, typ biatego hetmu, ktory zaktadat dopiero co wybrany papiez.
Tiara przechodzita rozne fazy przeksztalcania, jednakze pozostata zawsze symbolem
wladzy papieskiej, i byta zaktadana przez papiezy podczas koronacji, soborow i przy
innych uroczystych okazjach, nie majacych jednak zwiazku z liturgia. Tiara zostala
ubogacona o korony, zwtaszcza wtedy, gdy chciano podkresli¢ moc wladzy czasowej
papieza. Byta tez dekorowana drogocennymi kamieniami.

Jak widzimy, tematyka szat liturgicznych jest bardzo szeroka i niemniej interesu-
jaca, warto wigc czasem poswigci¢ kilka chwil na refleksje, co i dlaczego zaktadamy,
zawlaszcza jesli chodzi o celebracje liturgii.
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