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Tres¢ teologiczna obowiqzkowych sekwencji mszalnych
oraz ich zastosowanie w liturgii posoborowej’

1. Wstep

Ogodlnie przyjmuje sig, ze sekwencja, jako glowna forma muzyczna okresu karo-
linskiego, narodzita si¢ w Galii w VIII — IX w.> Wywodzi si¢ od wokalizy wykony-
wanej na ostatniej sylabie liturgicznego $piewu Alleluia’, tzw. melodia secunda ,, Al-
leluia”’, czyli melodii, powtarzanej po od$piewaniu wersetu allelujatycznego™, ina-
czej Alleluia versus alleluiaticus®. 1 choé do dzi$ wsrod muzykologéw panuja od-
mienne opinie co do tego, czy sekwencje miaty swoj poczatek w Galii, czy w klaszto-
rze w St. Gallen, czy tez zostaty przejete do liturgii zachodniej od Ko$ciota bizantyj-
skiego, ich genetycznego zwiazku z obrzedem Alleluia nikt nie podaje w watpliwos¢.
Po dtugich studiach i poglebieniu badan nad zrédtami, W. von den Steinen podjat
probe definitywnego rozwigzania problemu pochodzenia sekwencji. Jego poszukiwa-
nia zaowocowaly przekonaniem, ze wszystkie historyczne dowody prowadza do oso-
by Notkera Balbulusa — Jakaty (840 — 912 r.). Jego posta¢ najwyrazniej stoi u poczat-
kow narodzin i rozwoju sekwencji jako gatunku®. Notker Balbulus by} benedyktyn-
skim zakonnikiem w opactwie St. Gallen. Jak sam wspomina, ,,gdy byl jeszcze bar-
dzo mlody i1 dlugie melodie styszane wielokrotnie umykaty z jego matej, ngdznej
glowy, zaczal zastanawia¢ sie jak, moglby je zachowaé™. W 851 r. do St. Gallen
przybyt zakonnik z galijskiego klasztoru Jumiéges, ktory uciekt przed zblizajacymi
si¢ wojskami Normandw, podbijajacych wowczas tamte tereny. Przyniost on ze soba
antyfonarz, w ktorym aliqui versus ad sequentias erant modulati — do wokaliz Alle-
luia dotaczone byly teksty interpretujace liturgiczna uroczysto$¢. Zachgcony przez
swojego nauczyciela, Iryjczyka Marcellusa, Notker napisat ok. 40 tekstow do 33 ist-
niejacych wokaliz allelujatycznych?®.

Przez X wiekéw funkcjonowaly one jako $piew $cisle zwiazany z melodia secun-
da Alleluia. 7 czasem uniezaleznily si¢ muzycznie od melodii Alleluia, stajac si¢
samodzielnymi kompozycjami. Nie zmienilo to jednak ich miejsca w obrzedach Mszy
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$w. Poniewaz sekwencje byly indywidualna tworczoscia zarbwno w warstwie tek-
stowej jak i muzycznej, staty si¢ okazja do wprowadzania w ramy liturgii nowych
gustow 1 technik kompozytorskich, a takze jezykow narodowych za pomoca réznych
przyspiewow ludu.

Ze wzgledu jednak na stale rosnaca niekontrolowana liczbe sekwencji, staty sig
one réwnoczesnie zrodlem tekstow o watpliwej jakosci, a czasem nawet siaty teolo-
giczne bledy. Kosciot zatem, w wydanym po Soborze Trydenckim w 1570 r. Missale
Romanum, ograniczyt drastycznie ich liczbg, dopuszczajac do uzytku liturgicznego
jedynie cztery sposrod 4 500 powstatych do tego czasu utworow. Byly to: Victimee
paschali, Veni Sancte Spiritus, Lauda Sion, Dies irce oraz w 1727 r. dotaczono jeszcze
Stabat Mater.

Wsrod liturgistow na przestrzeni wiekow sekwencje miaty tylez samo zwolenni-
kéw, co przeciwnikow. Ci pierwsi przypisywali im duze znaczenie ze wzgledu na ich
polot, nastr6j, wprowadzenie wiernych w caly $wiat mysli religijnej Sredniowiecza, w
ich rozumienie rzeczy Bozych, w ich mistykg. Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze od
poczatku sa one bezsporna wiasnoscia Kosciota katolickiego’. Sekwencje, nastepujac
po Alleluia, swoim bogactwem tresci przypominaty stuchaczom, ze Bog jest niewysto-
wiony tak, ze nie mozna Mu wypowiedzie¢ stowami tego, co bySmy pragneli. Wyste-
pujac migdzy Epistola a Ewangelia, dawaty mozliwo$¢ przygotowania sig¢ do przyjecia
Ewangelii'’. Z kolei przeciwnicy sekwencji zarzucali im niepotrzebne przedtuzanie
akcji liturgicznej, rozpraszanie i odwracanie uwagi od kaptana, ottarza i ofiary''.

W Polsce sekwencja byta przez wiernych ulubiong czg$cia liturgii. Okazuje sig, ze
w zasadzie kazdy formularz $wiateczny, poza okresem postnym, posiadal swoja se-
kwencje. Gdy wezmiemy pod uwage rozkrzewianie si¢ w Kosciele polskim kultu
$wigtych oznacza to, ze sekwencje byly uzywane we Mszy $w. niemal codziennie'?,

Z dotychczas przeprowadzonych badan jasno da si¢ zauwazy¢, ze w Polsce se-
kwencje gleboko wrosty w tradycje liturgiczna. Cechowala si¢ ona m. in. tym, ze lud
juz w XVI w. przeplatat tacinskie sekwencje $piewane przez kler strofami w jezyku
polskim, np. w mszach roratnich, na Boze Narodzenie, w okresie wielkanocnym oraz
w czasie oktawy Zestania Ducha Swietego'”. Nic wigc dziwnego, ze w Polsce prze-
prowadzenie reformy trydenckiej natrafito w tym punkcie na znaczny opor. Wigk-
szos¢ teologow 1 liturgistow przyznawata jednomyslnie, ze $§piew sekwencji sprzyja
poboznosci wiernych. W ramach mszy sw., Alleluia wraz z jego sekwencja stato si¢
jednym z kulminacyjnych punktow, cieszacych si¢ szczegdlna popularnoscia'®. W
odpowiedzi na liczne glosy ze strony polskich biskupow i lirutgistow upominajace sig¢
0 obecnos$¢ sekwencji w liturgii, nuncjusze, A. Bolognetti i jego poprzednik, 1. A.
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Caligari, uzyskali w Rzymie w latach 1580 — 1581 dyspensg na dalszy uzytek niekto-
rych sekwencji w Polsce'’.

Reforma liturgiczna przeprowadzona na Soborze Watykanskim II, dokonata dal-
szej redukcji sekwencji mszalnych. Obowiazkowe zostaly jedynie dwie: Victimee
paschali — na Uroczysto$¢ Zmartwychwstania Panskiego oraz Veni Sancte Spiritus
— na Uroczysto$¢ Pigédziesiatnicy. Pozostawiono mozliwo$¢ dowolnego wykonywa-
nia sekwencji Lauda Sion i to albo w calosci, albo od stow Ecce panis angelorum
oraz Stabat Mater — calej lub od stow Sancta Mater, istud agas'®. Te ostatnia przenie-
siono jako hymn brewiarzowy na wspomnienie NMP Bolesnej (15 wrzesnia)'’. Cal-
kowicie usunigto z liturgii mszalnej sekwencje¢ Dies irce. Wlaczono ja do Liturgii
Godzin jako fakultatywny hymn w ostatnim tygodniu roku liturgicznego. Ksiggi li-
turgiczne nie podaja motywow, dla ktorych dokonano powyzszej redukcji. Mozemy
si¢ jedynie domysla¢, ze chodzito o wyeksponowanie Okresu Wielkanocnego, gdyz
dwie obowiazkowe sekwencje zamykaja jakby klamra wlasnie ten czas. By¢ moze
przewidywano nieuchronng koniecznos$¢ zastapienia $piewow tacinskich ich odpo-
wiednikami w jezykach narodowych, stad wyeliminowano jako obowiazkowe te
spiewy, ktore byly zbyt dtugie i trudne. Jakkolwiek by na to nie patrzeé¢, pozostaje
faktem, ze przy zachowaniu pewnej ciagtosci tradycji, dokonano dalszego ogranicze-
nia repertuaru sekwencyjnego w liturgii mszalnej'. Obowiazujace dzi§ dwie sekwen-
cje: Victimee paschali 1 Veni Sancte Spiritus zawieraja w sobie bogactwo tresci teolo-
gicznych, dogmatycznych i duchowych, ktére sprobujemy omowic i przyblizy¢.

2. Tres¢ teologiczna sekwencji
2.1. VICTIMA PASCHALI

Victimee paschali laudes immolent Christiani.

Agnus redemit oves: Christus innocens Patri reconciliavit peccatores.
Mors et vita duello conflixere mirando: dux vite mortuus, regnat vivus.
Dic nobis, Maria, quid vidisti in via?

Sepulcrum Christi viventis, et gloriam vidi resurgentis:

Angelicos testes, sudarium, et vestes.

Surrexit Christus spes mea: preecedet suos in Galilceam.

Scimus Christum surrexisse a mortuis vere. tu nobis, victor Rex, miserere.

Autorem tej wielkanocnej sekwencji jest ksiadz diecezjalny, Vipo z Burgundii (ok.
995-1084 r.), poeta i muzyk, kapelan cesarzy germanskich, Konrada II i Henryka
1. O autorstwie tej sekwencji mozna wnioskowa¢ na podstawie kodeksu rekopi-
$miennego z XI w., zwanego Nostree Domince Eremitarum™.

" Tenze, Stuzba Boza, Seria II..., s. 153-155.

161, Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej po Soborze Watykanskim II, RBL 47 (1994) nr 4, s. 263.
17 B. Nadolski, Sekwencja, w: Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 1460.

'8 1. Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej..., s. 263.

19 B. Nadolski, Niech w $wieto radosne paschalnej ofiary, w: Leksykon liturgii. .., s. 1031.

2 A. Nowowiejski, Victimee paschali, EKosc. t. 30, s. 112.
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W oryginale sekwencja posiadata siedem strof. Po reformie liturgicznej dokonane;j
przez Piusa V w 1570 r., sktada sig z szesciu?!, bowiem usunigto przedostatnia strofe,
mowiaca o niewierze Zydow™

Credendum est magis soli Marice veriaci,

quam Judceorum turbce fallaci.

(tac. ‘Trzeba wierzy¢ bardziej prawdzie Maryi niz ktamliwym Judejczykom®).
Powyzsza strofe podaja mszaly z XIV w.”, a takze z wieku XVI i XVII, np. Missale
plenum z 1696 r. Ponadto mszal ten podaje wariant sekwencji z wielokrotnym powto-
rzeniem strofy Dic nobis Maria (fac. ‘Powiedz nam, Maryjo’)**

Poniewaz sekwencje wnosity do nabozenstw element poetyczny pozabiblijny oraz
natchnienie prywatne, Rzym dopuscit je do Mszy $w. dopiero w XII w. Od tego czasu
w mszatach sekwencja Victime paschali byta umieszczana w mszach od II Niedzieli
po Wielkanocy poczawszy, do konca tego okresu. Jeszcze w XVI w. kazdy dzien
Oktawy Wielkanocnej miat swoja wlasna sekwencj e”.

Utwor ten o bardzo swobodnej, zblizonej do prozy formie, nosi cechy wczesnego
germanskiego sredniowiecza: ma w sobie co$ ,,nieobrobionego”, mocnego. Ekspresja
wyrazen widoczna jest np. w tym charakterystycznym zwrocie, oddajacym konflikt
pomigdzy zyciem a $miercia:

Mors et vita duello conflixere mirando:

Dux vitce mortuus regnat vivus™.

(tac. ‘Smier¢ zwarla si¢ z zyciem i w boju, o dziwy
Cho¢ polegt Wodz Zycia, kréluje dzis zywy’.)

Jest to swoisty pojedynek (duellum) na zycie i $mier¢ migdzy Jezusem Chrystusem
a Przeciwnikiem czlowieka®’. Moze si¢ to wydawaé paradoksalne, a tymczasem jest
najbardziej pociagajaca rzeczywisto$cia naszej wiary. Chrystus przez swoja $mier¢ na
krzyzu pokonat §mier¢, ktora jest symbolem wszystkich mocy ciemnosci. Pokonany i
Ukrzyzowany jest Zwycigzea, Unizony jest Trlumﬁqucym Zamgczony i pogrzebany
Jezus Chrystus powstaje ,,Zywy” i jest zrodlem zycia™

Catosc¢ tekstu sekwencji dzieli si¢ na trzy czesci. Plerwsza, o rytmie wolniejszym i
rownym, jest wezwaniem do chwalby (laudes) Baranka wielkanocnego i podaje po-
wody naszej wdziecznosci Panu®. Chrystus — Pasterz umarl za swoja trzode, aby
wszystkich grzesznikow przyprowadzié¢ do Ojca. Zycie pokonato $mieré i odtad

21 A. P. Frutaz, Victimee paschali, ECat, t. 12, szp. 1387. Autor stosuje tu inny podziat stroficzny se-
kwencji, stad tez podaje inna liczbe strof. Zastosowany przez nas podziat na strofy jest zgodny ze struk-
tura melodyczna utworu.
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zywy. Teologiczne tresci sekwencji wielkanocnej ,, Victimee paschali laudes”, w: Studia liturgiczno-
pastoralne, t. 2. Wielkanoc i niedziela, red. H. Sobeczko, Opole 1994, s. 67.

24 Tenze, Niech w $wieto radosne..., s. 1031.
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Ksiaze Zycia kréluje w wiecznej chwale. Chrzescijanie sa wezwani do ztozenia Mu
ofiary dzigkczynienia i hotdu®. Mozemy na sobie odczué t¢ prawdg i $miato glosi¢ ja
swiatu, ze Jezus jest jedynym wyzwolicielem, ze Jego zwycigstwo nad ztem i $mier-
cig jest gwarancja naszego zwycigstwa, zrodlem trwalej radosci i pokoju, poniewaz
pojednat nas z Ojcem, natura i ludzmi, naszymi bra¢mi®'.

Cze¢$¢ druga, dramatyczna, wprowadza Mari¢ Magdaleng i Apostoldéw w ozywio-
nym dialogu’>. Maria Magdalena jest wezwana do zlozenia §wiadectwa o zmar-
twychwstaniu. W odpowiedzi na to wezwanie bez zwatpienia stwierdza fakt zmar-
twychwstania Zbawcy i dodaje z uczuciem triumfu: Surrexit Christus, spes mea™
(tac. ‘Zmartwychwstat Chrystus, nadzieja moja’). Maria widziata pusty gréb (J 20,
1.11), co wigcej byt to ,,grob Jezusa zyjacego™*. Maria stopniuje swoje ,,dowody”:
blask chwaty Zmartwychwstatego, zywego Pana, pusty grob, aniotéow jako swiadkow,
chusty i odziez. Potwierdzaja one realno$¢ $§mierci i pogrzebania Chrystusa oraz stuza
identyfikacji Jego osoby™. ,,Moja nadzieja jest Chrystus zmartwychwstaty” — odpo-
wiada watpiacym Apostotom kobieta, ktora wierzy’®. W Jezusie Zmartwychwstatym
uznaje ona Mesjasza — Chrystusa, Pana, do ktérego nalezy caly §wiat. Fakt odkupie-
nia staje si¢ kolejna racja zdobycia przez Chrystusa prawa do wszech$wiata. Zmar-
twychwstaly Chrystus definitywnie oglaszajacy w powstaniu z martwych Krolestwo
Boze, w wyznaniu Maryi jest takze jej Panem — ,,Pan mdj”. Nie sposob nie dostrzec w
tym wyznaniu echa podobnego credo $w. Tomasza Apostota: ,,Pan moj i Bog méj” (J
20, 28)*”. Magdalena oznajmia takze uczniom, ze Zyjacy Chrystus wyprzedzi ich w
drodze do Galilei, gdzie nakazat im si¢ uda¢®®. To wiasnie Galilea ma by¢ miejscem
spotkania Zmartwychwstatego z uczniami. To tutaj Jezus rozpoczat swoja publiczna
dziatalno$é (Mt 4, 12nn) i tam tez rozpocznie si¢ misyjna dzialalno$é Kosciota™.

Po wystluchaniu Marii Magdaleny, naocznego swiadka, w trzeciej czesci sekwencji
wierni czynia uroczyste wyznanie wiary:

Scimus Christum surrexisse a mortuis vere™.
(tac. “Wiemy, ze$ zmartwychwstal, ze ten cud prawdziwy’).

Zadziwiajaca jest w tym stwierdzeniu pewno$¢ wiary, wyrazona w slowie ‘wiemy*
(scimus), chociaz ta wiedza odnosi si¢ do wydarzenia zmartwychwstania uznanego za
prawdziwy cud”*'. Wiara chrzescijan w Jezusa zmartwychwstatego nie jest wyni-
kiem jakiejs wiedzy czysto technicznej czy tez naukowego poszukiwania. Wymaga
od nas jedynie gloszenia Smierci Jezusa i wyznawania Jego zmartwychwstania, jak to

30 A. Nowowiejski, Victime paschali..., s. 112.

311, Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 226.

32S. M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 332.

3 A. Nowowiejski, Victimee paschali..., s. 112.

** 1. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 224.

35 B. Nadolski, Niech w Swieto radosne..., s. 1032.

6. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 224.

37 B. Nadolski, Smieré zwarta sie z Zyciem..., s. 68.

38 A. Nowowiejski, Victime paschali...., s. 112.

39 Pismo Swiete Nowego Testamentu i Psalmy. Najnowszy przeklad z jezykéw oryginalnych z
komentarzem, Czgstochowa 2005, s. 96.

0 A. Nowowiejski, Victimee paschali..., s. 112.

4B, Nadolski, Smieré zwarta sie z zyciem..., S. 69.
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czynili pierwsi §wiadkowie tego cudu. Zmartwychwstanie Chrystusa bylo zawsze
pierwszym przedmiotem kerygmatu apostolskiego™.

Sekwencja konczy si¢ blagalnym wezwaniem do Kroéla chwaty, aby mial litos¢
nad nami**:

Tu nobis, victor Rex, miserere!
(tac. ‘Kroélu Zwyciezco, badz nam mitosciwy!’)

Chrystus zmartwychwstat nie tylko dla siebie, ale przede wszystkim dla nas. On
jest pierwszym z zyjacych, ale przez Niego i w Nim cata ludzko$¢ wierzaca i z Nim
zlaczona jest wprowadzona do krélestwa zycia, ktore On jako pierworodny sposrdd
wielu zapoczatkowat. Misterium Paschy dotyczy nie tylko Syna Bozego, Syna Czto-
wieczego, lecz dotyczy takze synow ludzkich, ktorzy przez chrzest stali si¢ w Nim
synami Bozymi*. Sprawowana liturgia zmartwychwstania nie jest wspominaniem
przez chrzescijan przesztosci, lecz rzeczywistym udziatem w fakcie zmartwychwsta-
nia Chrystusa hic et nunc (fac. ‘tu i teraz’). Odpowiedz uczestnikow liturgii wielka-
nocnej wyraza si¢ na trzy sposoby. Najpierw jest to postawa uwielbienia, potem wy-
ptywajacej z niego glebokiej wiary (‘wiemy, ze§ zmartwychwstat®), wreszcie prosba
o zmitowanie, bowiem uznanie wielkosci zwycigstwa Chrystusa wierni taczyli zaw-
sze z wolaniem o litos¢, przebaczenie win, darowanie zastuzonych kar®®. W tym
ostatnim zawotaniu wyraza si¢ cata logika mysli zawarta w sekwencji. Nie nalezy w
jej tresci doszukiwacé sig traktatu teologicznego. Jest ona bowiem wyrazeniem wiary
do$wiadczanej i przezywane;j*.

Cato$¢ tekstu sekwencji pieczgtuje apokaliptyczne : Amen. Alleluja ! — Niech sig
tak stanie!?’

Sekwencja Victimee paschali posiada formg dialogowana i jest jedna z pierwszych
tego typu. Wiasnie ze wzgledu na t¢ charakterystyczna, dialogowana strukturg tekstu,
stalym elementem zwiazanym z jej wykonywaniem bylo dramatyzowanie Spiewu.
Thalhofer np. podaje, ze kaptani przedstawiajacy Apostotow, szczegdlnie Piotra i

Jana pytali: ‘Powiedz nam, Maryjo...*. Maria im odpowiadata: ‘Zywego juz Pana
widzialam...‘. Zakonczenie $piewu zawsze nalezato do choru: ‘Wiemy, ze§ zmar-
twychwstat...*,

Sredniowieczne rekopisy dostarczaja nam licznych $wiadectw méwiacych o tym,
ze Victimee paschali miata podwojne zastosowanie: we Mszy $w. i poza nig, gdyz
byta takze czeg$cia dramatu liturgicznego, Visitatio Sepulchri, granego rano w Uro-
czystos¢ Zmartwychwstania Panskiego. Niektorzy twierdza, ze pomyst tak pozniej
rozpowszechnionych misteriow zrodzil si¢ wilasnie na tle wielkanocnego dialogu
Kosciota z Mariag Magdalena, §wiadkiem zmartwychwstania®’.

1. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 227, 229.

BA. Nowowiejski, Victimee paschali..., s. 112.

* 1. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 233-234.

$B. Nadolski, Niech w swieto radosne..., s. 1032.

46 Tenze, Smieré zwarta sie z zyciem..., s. 69.

*7'S. M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 332.
B B. Nadolski, Smieré zwarta sig z Zyciem..., s. 67-68.

4 P. Parsch, Rok liturgiczny, t. 2, Poznan 1956, 5.236.
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2.2. VENI SANCTE SPIRITUS

Veni Sancte Spiritus,
Et emitte ceelitus
Lucis tuce radium.
Veni pater pauperum,
Veni dator munerum,
Veni lumen cordium.
Consolator optime,
Dulcis hospes animce,
Dulce refrigerium.
In labore requies,
In cestu temperies,
In fletu solatium.
O lux beatissima,
Reple cordis intima
Tuorum fidelium.
Sine tuo numine,
Nihil est in homine,
Nihil est innoxium.
Lava quod est sordidum,
Riga quod est aridum,
Sana quod est saucium.
Flecte quod est rigidum,
Fove quod est frigidum,
Rege quod est devium.
Da tuis fidelibus,
In te confidentibus,
Sacrum septenarium.
Da virtutis meritum,
Da salutis exium,
Da perenne gaudium.

Sekwencja ta — jeden z najpigkniejszych skarbow poezji liturgicznej $redniowie-
cza, stad tez zwana ,,ztota” — byla przeznaczona na Uroczystos¢ Pigédziesiatnicy Pas-
chalnej®. W rzeczywistosci, w $redniowiecznej praktyce liturgicznej oktawy Zielo-
nych Swiatek, $piewano codziennie inna sekwencje. Veni Sancte Spiritus byta wyko-
nywana w poniedzialek, a wigc w drugi dzien oktawy. Zyskala sobie jednak najwigk-
sza popularnos¢, stad, gdy w XVI w. dokonywano w liturgii redukcji sekwencji, tg
pozostawiono jako obowiazujaca w sama Uroczysto$é¢ Zestania Ducha Swigtego oraz
w ciagu calej jej oktawy, az do soboty przed Uroczystoscia Trojcy Przenajswigtszej”'.

0 B. Nadolski, Przybads, Duchu Swiety, w: Leksykon liturgii..., s. 1252.

STALT Nowowiejski, Msza swieta..., s. 603.
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Pochodzenie Veni Sancte Spiritus oraz data jej powstania do dzi§ sa problemem
dyskusyjnym. Najprawdopodobniej napisano ja w XIII w., cho¢ S. Corbin przesuwa
czas jej powstania na X w.”>. Takze autorstwo tej sekwencji wywoluje wiele kontro-
wersji. Jedni twierdza, ze jej tworca byt Notker Balbulus z St. Gallen lub mnich Her-
man zw. Contractus (zm. 1054 r.), ale nie ma na to dowodow. Bardziej prawdopodob-
nym jest przypisywanie autorstwa tego utworu Robertowi IV, krolowi Galii (zm. 1031
r.) lub papiezowi Innocentemu III°*. On to bowiem wiaczyt ja do Mszatu Rzymskiego z
1198 r.>* Najnowsze badania wskazuja jednakze na arcybiskupa Canterbury, Stefana
Langtona, jako na autora omawianej sekwencji’>. Arcybiskup Langton nalezat do zako-
nu Cystersow, stad jest rzecza interesujaca, ze w Polsce po raz pierwszy spotykamy
sekwencije Veni Sancte Spiritus whasnie w rekopisie cysterskim z konca XIII w.>®

Ta przepigkna sekwencja stanowi glgbokie rozmy$lanie nad stowami: ,,Veni Sanc-
te Spiritus” (fac. ‘Przyjdz, Duchu Swigty”), ktore nie sa zaczerpnigte z Pisma $w. ale
wraz z antyfona wersetu allelujatycznego przeznaczonego na Zielone Swieta, zostaty
utozone przez Kosciol. Jest w tym wezwaniu co$ ze starochrzescijanskiego wotania:
.JMarana tha!”’, bowiem zbawcze dzieto Syna Bozego owocuje nadal w duszach i w
Kosciele jedynie dzigki dziataniu Ducha Swigtego™.

Sekwencja Veni Sancte Spiritus to korna, zarliwa, serdeczna modlitwa do Ducha
Swigtego, prosta, a wzniosta, popularna i dogmatyczna zarazem™. Modlitwa ta ma
charakter blagalny — jest prosba, aby Duch Swiety zstapit do serc wiernych i napehit
je swoimi darami®.

Sekwencj¢ w jej tresci mozna podzieli¢ na pig¢ tematycznych czgsci, ktorych od-
powiednikami jest pie¢ podwojnych strof utworu. I tak w pierwszej czesci rozwaza
si¢ wezwanie Veni (fac. ‘Przyjdz’). To wezwanie powtorzone jest czterokrotnie. Du-
chowi Swietemu nadane sa rézne nazwy: ‘Ojca ubogich®, ‘Dawcy darow*, ‘Swiattosci
serc‘, ‘Pocieszyciela najlepszego®, ‘Goscia mistycznego duszy‘ oraz ‘stodkiej Ochto-
dy*®". Tymi okresleniami wzywamy Ducha Swietego, ktorego Chrystus zasiadajacy
po prawicy Ojca zsyla na wiernych wraz z Jego $wiatlem i moca. Zstepuje On na
Apostotow nie tylko po to, by ich utwierdzi¢, ale takze, by da¢ znak rozpoczgcia no-
wego $wiata, w ktorym nieustannie dziata®.

Druga cze$¢ odnosi si¢ do Sancte Spiritus (tac. ‘Duchu Swigty’) i opisuje Ducha
Swietego w szeregu obrazow, jako ‘odpoczynek w pracy*, ‘ochtode w skwarze*, ‘po-

52 J. Pikulik, Sekwencje polskie, Cz. 1, MMAe t. 4, s. 66.

33 M. Bartynowski, Veni, Sancte Spiritus, EKosc t. 30, s. 67.

%S, M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 19.

55 1. Pikulik, Sekwencje polskie..., t. 4, s. 66. Zob. takze hasto: Veni Sancte Spiritus, w: Encyklopedia
Kosciofa, t. 2., wyd. 3 E. A. Livingstone, Warszawa 2003, s. 1078 oraz B. Nadolski, Przybqdz....,
s. 1252.

7. Morawski, Polska liryka muzyczna w sredniowieczu, Warszawa 1973, s. 99.

3P, Parsch, Rok liturgiczny..., s. 338.

S Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 241.

9'S. M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 19.

% M. Bartynowski, Veni..., s. 67. Zob. takze T. Klonowski, Zbiér piesni z melodyjami w Kosciele
rzymsko-katolickim od najdawniejszych czasow uzywanych, z. 10, Poznan 1861, s. 482-483.

61'S. M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 20-21.

82 1. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 240.
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cieche w placzu‘®. W rzeczywistosci bowiem cate nasze chrzescijanskie zycie jest
darem Ducha Swietego, jest Jego nieustannym i mitosnym dziataniem, jest przenik-
nigte Jego obecnoscia. Nie jest On juz ,,wielkim zapomnianym”, ale jest ‘stodkim
Gosciem duszy*, ze wszystkimi wynikajacymi z tego konsekwencjami. Bedac chrze-
$cijanami, jesteSmy zarazem Jego domem, a poniewaz dom Bozy to §wiatynia, wigc
my jestesmy $wiatynia Ducha Swictego®.

Trzecia czg$¢ sekwencji koncentruje si¢ wokot wezwania reple (tac. ‘napenia’).
Kosciot zwraca sie w niej do Ducha Swietego z goracym btaganiem, aby swym bto-
gostawionym $wiattem raczyl napetic tajniki serc swoich wiernych, gdyz bez Niego
nic nie zdotaja osiagnaé¢®. Duch Swicty jest zrodtem $wiatta i mitosci, ktore przenika-
ja wierzacych i ich ozywiaja. Duch sprawia, ze czlonkowie Kos$ciota sa zdolni do
aktéow nadprzyrodzonych, zastugujacych na zycie wieczne. Duch Swigty przenika
dusze, ,;rozlewa si¢” w nich dzieki zyciu sakramentalnemu, ktére z woli samego
Chrystusa jest przekaznikiem zbawienia®.

W czwartej czesci rozwaza sig, co Duch Swiety dziata w sercach (corda). To dzia-
anie jest opisane za pomoca sze$ciu czasownikow: lava - ‘oczyszcza’, riga — ‘zra-
sza’, sana — ‘leczy’, flecte — ‘nagina’, fove — ‘rozgrzewa’ oraz rege — ‘kieruje’ wedle
swej woli®”. Osoba Ducha Swigtego w jednosci Trojcy jest uosobiona Mitoscia. Stad
uzywajac takich obrazéw, prosimy Ducha Swigtego w naszej modlitwie o pokdj, ra-
do$¢, $wiatlo, ale przede wszystkim o Mito§¢®.

W piatej cze$ci wierni (fidelium) prosza Ducha Swigtego o siedem Jego dardw,
ktore wylicza prorok Izajasz i o rado$¢ zycia wiecznego, jako nagrode za cnotliwe
zycie tu, na ziemi®. Wielokrotnie liturgia przypomina nam, ze Duch Pocieszyciel
sktada w naszych duszach swoje dary. Tak jak Wielkanoc jest wspomnieniem nasze-
go chrztu, tak celebracja Uroczystosci Pigédziesiatnicy jest liturgicznym wspomnie-
niem naszego bierzmowania’’.

,»Przybadz, §wigty Duchu, pokalany jestem — obmyj mnie; oschly i jalowy — spus¢
na mnie swa ros¢. Zesztywniatem w pysze — daj mi gi¢tko$¢ pokory. Zimny jestem
bardzo — rozgrzej mnie. Kaleczg si¢ na kazdym kroku — opatrz me rany. Zbaczam tak
fatwo, nawet w pragnieniach dobrego — naprowadz mnie na wtasciwa droge”.

»Wszystkim, co Ci¢ o nie btagaja, udziel Twych darow: Twej Madrosci, Twej
Umigjetnosci, Rozumu, Rady, Twej Mocy, Poboznosci i Bojazni synowskiej. Daj
zastuge biednym nasz;flm usitowaniom, a nade wszystko rado$¢ nie konczaca si¢ nig-

dy. — Amen. Alleluja”"".

'S, M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 20-21.

1. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 243, 245.

9§, M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 20-21.

6, Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 244.

7'S. M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 20-21.

8 1. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 243.

%'S. M. Renata od Chrystusa, Vivere cum Ecclesia..., s. 20-21.

1. Kopacz, Formacja liturgiczna..., s. 243.

! Stowa przeora tynieckiego, O. Karola van Oost OSB. Cytat za S. M. Renata od Chrystusa, Vivere
cum Ecclesia..., s. 21.
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3. Zastosowanie sekwencji w liturgii po Soborze Watykanskim I1

Sekwencje zrodzily si¢ jako jedna z form muzyczno-liturgicznych i zawsze w
praktyce egzystowaly w Scistym zwiazku z liturgia. Wydane po Soborze Watykan-
skim II nowe ksiggi liturgiczne oraz zawarte w nich zarzadzenia Stolicy Apostolskiej
nasunely szereg problemow zwiazanych zaréwno z funkcja sekwencji w odnowionej
liturgii mszalnej, jak rowniez z ich umiejscowieniem, czy tez sposobem wykonywa-
nia. Zastanawiajace sa takze przyczyny tak daleko idacej redukcji liczby sekwencji.
Refleksji i oceny wymaga forma muzyczna, jaka przybraly sekwencje w jezykach
narodowych oraz w ogoéle ich znaczenie w posoborowe;j liturgii mszalnej. W obliczu
tych wszystkich probleméw moze rodzi¢ si¢ pytanie, czy w ogole sa one jeszcze jej
niezbgdnym elementem, czy moze juz tylko reliktem przesztosci?

3.1. Przepisy prawne

Jak wykazaty nasze analizy i przeprowadzone badania, genezy sekwencji nalezy
szuka¢ w rozbudowanych jubilacjach allelujatycznych. Niezaleznie od tego, ktérym
naukowcom damy wiarg, czy tym, ktorzy poczatku sekwencji upatruja w klasztorze
St. Gallen, czy w galijskim klasztorze w Jumiéges, czy tym, ktdorzy wywodza se-
kwencje z ozdobnych $piewow bizantyjskich, pewny jest Scisty genetyczny zwiazek
sekwencji z mszalnymi $piewami Alleluia”. Stad w calej tysiacletniej liturgicznej
tradycji Kosciota sekwencj¢ wykonywano po melodia secunda Alleluia, a wigc bez-
posrednio przed Ewangelia. Jeszcze Missale Romanum Jana XXIII z 1962 r. oraz jego
przedruk w wersji polsko-tacinskiej z 1968 r. wyraznie umieszczaja sekwencjg ante
ultimum Alleluia (tac. ‘przed ostatnim Alleluia’)”. Wedtlug rubryk tych Mszatow
sekwencje $§piewa si¢ bezposrednio po wersecie allelujatycznym i konczy aklamacja
Amen. Alleluja, ktéra, jak juz wspominali$my, wprowadzit Pius X jako skrdcona wer-
sje ozdobnego, melizmatycznego ostatniego Alleluia’. W ten sposob forma obrzedu
liturgicznego, jakim jest $§piew przed Ewangelia, byla zamknigta swoista klamra —
spiewem aklamacji 4Alleluia, ktoéra go rozpoczynala i konczyta. Sekwencja zatem sta-
nowita rozwinigcie 1 poglebienie tekstu wersetu allelujatycznego i stanowila z tym
$piewem jedna logiczna catosé”.

Odstepstwo od tej dtugoletniej tradycji nastapito z chwila wydania OLM w 1969 .
Zawierato ono porzadek obrzedow i tekstow liturgicznych, jaki mial obowiazywac z
chwila wydania nowego Missale Romanum Pawla VI z 1970 r., uwzgledniajacego
reformy liturgiczne Soboru Watykanskiego II. Zniesiono w nim nie tylko aklamacje
Amen. Alleluia, konczaca dotad wszystkie sekwencje, ale takze wyraznie umieszczo-
no je zaraz po drugim czytaniu, a wiec przed Alleluja’. Taki porzadek podtrzymano
takze w drugim wydaniu lekcjonarza — OLM? z 1981 r.”” Te kolejnosé zachowat pol-
ski LM.

2 A. Nowowiejski, Msza $wieta..., s. 596-597.
P MR' p. 470, s. XXXIII; MR>s. 267.

" Por. A. Nowowiejski, Msza swieta..., s. 599.
5 Zob. tamze.

S OLM, s. 27 35.

TOLM?, s. 31, 41 1 94.
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W tym samym czasie zostaly opracowane i wydane typiczne ksiggi muzyczno-
liturgiczne, zawierajace nuty: GS (1967, 1988, 1999), OCM (1972, 1988) oraz wyda-
ne w Solesmis, oparte na wydaniach typicznych: GR (1974) i GT (1979). Wszystkie
te muzyczne ksiggi zachowaty praktyke wykonywania sekwencji post ultimum Alle-
luia (tac. ‘po ostatnim Alleluja’)”®. W ten sposob doszto do réznic w usytuowaniu
sekwencji pomigdzy typicznymi ksiggami muzycznymi, a OLM, chociaz wszystkie
one stanowia Editio typica. Jest pewne, ze redaktorzy OLM znali te ksiggi, skoro w
wydaniu z 1969 r. powotuja si¢ na GS”, a w edycji z 1981 r. na GR™.

Roéznice te probowal wyjasni¢ R. Michatek, opowiadajac si¢ za regula Spiewu se-
kwencji przed Alleluja, a wigc zgodnie z OLM. Jezeli natomiast wykonuje si¢ se-
kwencje po tacinie, wowczas — wedlug tego autora — nalezy ja $piewaé po Alleluia®'.
Taka argumentacja wydaje si¢ malo zasadna, gdyz ani jezyk, ani gatunek $piewu nie
moze decydowac o miejscu danego obrzedu w liturgii.

Pewne $wiatto na zrozumienie intencji tych, ktérzy umiescili sekwencje przed Al-
leluja, rzuca nieoficjalny komentarz do OLM. Jego autor wyjasnia, ze skoro $piew
Alleluja towarzyszy zwykle procesji z Ewangeliarzem 1 poprzedza bezposrednio
Ewangelig, tworcom lekcjonarza wydawalo sig rzecza logiczna umiesci¢ sekwencje
przed tym $piewem®. Wedle tej interpretacji okazuje sig, ze gtéwna przyczyna prze-
stawienia kolejnosci jest przyjecie zasady, iz werset przed Ewangelia wraz z towarzy-
szaca mu aklamacja, powinien znalez¢ si¢ bezposrednio przed tekstem Ewangelii.
Sekwencja umieszczona po wersecie zaktocataby jego tacznos$¢ z perykopa ewange-
liczna. Pomimo tego, ze takiemu rozumowaniu mozna przyzna¢ pewna shusznosé, to
jest ono nie do konca przekonujace. Zdarzaja si¢ przeciez czgste przypadki — w do-
datku nie zakazane przez prawo — ze w liturgii §piewa si¢ samo tylko Alleluja, powta-
rzajac je wielokrotnie i pomijajac catkowicie werset, albo tez ze opuszcza si¢ zupehie
spiew przed Ewangelia, a po psalmie responsoryjnym nastgpuje czytanie perykopy.
W tych sytuacjach argument o bezposredniej taczno$ci wersetu allelujatycznego z
Ewangelia jest bezpodstawny™.

Watpliwg zasadno$¢ argumentu G. Fontaine potwierdza rowniez fakt, ze kolejne
rozbieznosci co do miejsca sekwencji w liturgii mszalnej, pojawily si¢ wewnatrz sa-
mych dokumentéw liturgicznych. W 2000 r. bowiem Kongregacja ds. Kultu Bozego i
Dyscypliny Sakramentéw opublikowata IGMR — wprowadzenie do trzeciego wyda-
nia Missale Romanum 2002, w ktorym zapisano, ze sekwencj¢ nalezy wykonywac
post Alleluia (‘po Alleluja’)*; przy czym trzeba zaznaczy¢, ze wedlug obowiazujace-
go OLM, ktore zachowuje porzadek obrzedéw z Mszalu, nadal sekwencja znajduje
si¢ przed Alleluja. Ponadto zaraz po ukazaniu si¢ Missale Romanum 2002, wydano

OCM i GT nr 8, s.10. Preenotanda.

” OLM, 5.341.

0 OLM?, 5.449-451

81 R. Michatek, Obrzedy Mszy $w. wedlug drugiego wydania posoborowego ,, Missale Romanum”,
,»Wiadomosci Archidiecezji Gnieznienskiej” 41 (1986) nr 8-9-10, s.221 za 1. Pawlak, Sekwencje w litur-
gii mszalnej ..., s. 265-266.

82 G. Fontaine, Commentarium ad Ordinem Lectionum Missce, ,Notitiz” 47 (1968) s. 279.

8 1. Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej ..., s. 266.

* IGMR n. 64.
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kolejne, obowiazujace i odnoszace si¢ do niego OWMR, w ktérym sekwencje tym
razem umieszczono znowu przed Alleluja®. Fakt ten wskazuje na brak konsekwencji
i nielad panujacy w ksiggach liturgicznych oraz w obowiazujacych do nich komenta-
rzach Stolicy Swietej, ktéry nie powinien mie¢ miejsca. Wydaje sie, ze wéréd liturgi-
stow doszto do zignorowania i niezrozumienia funkcji $piewu sekwencji, co dopro-
wadzito do braku zgodno$ci w okresleniu jego miejsca w liturgii mszalne;.

Mozna by przypuszczaé, ze tworcami OLM byli biblisci, liturgisci i prawnicy.
Prawdopodobnie z ich punktu widzenia zmiana kolejnosci czy funkcji §piewow nie
stwarza zadnego problemu, gdyz jest to tylko drobne przesunigcie. Zabrakto nato-
miast w ich gronie muzykoéw lub historykow muzyki, ktorzy z racji czy to historycz-
nych, czy muzycznych zdotaliby obroni¢ odwieczne miejsce sekwencji w liturgii.
Muzycy koscielni i muzykolodzy wiedza bowiem, ze sekwencja jest kontynuacja
spiewu Alleluja, ze z niego wyrosta, ze jest z nim organicznie zwiazana i przez wieki
byto po nim wykonywana. Przekreslenie tej tradycji wydaje si¢ posunigciem bardzo
niefortunnym, stad wydania czysto muzyczne (GS, OCM, GR, GT) tej zmiany kolej-
nosci nie przyjety. Inaczej bowiem sekwencja pozbawiona swego wilasciwego zna-
czenia w liturgii, przesuwana bez racjonalnego uzasadnienia z miejsca na miejsce
jako szczatek obrzgdu, z ktérym nie wiadomo co zrobi¢, traci swoj historyczny, litur-
giczny, muzyczny i zwyczajowy wymiar. Staje si¢ §piewem bez okreslonej funkc;ji,
nic nie méwiacym dodatkiem, niezrozumiatym zaréwno dla duchowienstwa, wyko-
nawcow, jak i wiernych®. Oczywiste jest to, ze w historii liturgii dochodzito niejed-
nokrotnie do zmiany miejsca danego obrzedu czy znaku, jednak zawsze takie przesu-
nigcia mialy racjonalne uzasadnienie. W przypadku przestawienia sekwencji trudno
si¢ go doszukac.

Jak juz wspominali$my, po reformie liturgicznej przeprowadzonej przez Sobor
Watykanski II, w calym Kosciele rzymskim obowiazuja tylko dwie, analizowane
przez nas sekwencje: Victimee paschali (przy czym obowiazek jej wykonywania do-
tyczy tylko Niedzieli Wielkanocnej; w pozostate dni oktawy jej stosowanie jest fakul-
tatywne"") oraz Veni Sancte Spiritus. Dowolnie w Uroczysto$é Bozego Ciata mozna
wykonaé¢ Lauda Sion 1 to albo cata sekwencje, albo od stow Ecce panis angelorum
oraz Stabat Mater — cala lub od stow Sancta Mater, istud agas88. Sekwencj¢ Dies iree,
wprawdzie wytaczono z uzycia w czasie Mszy $w., ale wprowadzono ja do Liturgii
Godzin jako fakultatywny hymn w ostatnim tygodniu roku liturgicznego. Podzielono
ja na trzy czeSci tak, by kazda z nich mozna byto wykonywac¢ kolejno w Godzinie
Czytan, Jutrzni i Nieszporach. W ten sposoéb zmienita si¢ funkcja liturgiczna tego
spiewu®. Ksiegi liturgiczne nie podaja przyczyny takiej redukcji sekwencji. Z faktu,
ze jako obowigzkowe zachowano jedynie dwie sekwencje — rozpoczynajaca i koncza-
ca okres wielkanocny, mozemy si¢ jedynie domysla¢, iz motywacja takiego wyboru
byta intencja wyeksponowania wtasnie tego mocnego okresu liturgicznego. Mozliwe,
ze chodzito takze o wyeliminowanie jako obowiazkowych zbyt dlugich i trudnych

> OWMR n. 64.

8 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna..., s. 329.
LM, s. 253.

S OLM?, s. 449-451.

8 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna..., s. 326.
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$piewow. Zapewne brano pod uwage konieczno$¢ zastapienia niecbawem $piewow
tacinskich przez odpowiadajace im kompozycje w jezykach narodowych takze w
roznych innych czesciach liturgii, co zreszta nastapito™.

Musimy ponadto doda¢, ze w wydaniu polskiego LM zostaly umieszczone jedynie
sekwencje obowiazujace, pominigto za§ zupelie sekwencje dozwolone do uzytku
fakultatywnie. Dla poréwnania, w lekcjonarzu dla Kosciota wtoskiego wydrukowano
zarowno te obowiazkowe, jak i dowolne: Lauda Sion (z dopiskiem, ze mozna ja tez
wykonaé od stéw Ecce panis angelorum)’' i Stabat Mater (z zaznaczeniem, ze moz-
liwe jest tez jej wykonanie od stéw Sancta Mater)’. Brak sekwencji fakultatywnych
w polskiej edycji LM jest faktem zupetnie niezrozumiatym i pomijajacym obowiazu-
jace prawo. Jednocze$nie prowadzi do zubozenia naszych obchodow liturgicznych o
$piewy bardzo pigkne i u§wigcone dtugoletnia tradycja Kosciota w tak wielkie swigta,
jak Uroczysto$¢ Najsw. Ciata i Krwi Chrystusa, czy wspomnienie Matki Bozej Bole-
snej.

Trzeba przyjrze¢ si¢ jeszcze mozliwosciom wykonywania sekwencji podczas li-
turgii. W ksiggach liturgicznych przed i posoborowych znajduje si¢ jeden szczegot,
ktory $wiadczy o tym, ze refleksja nad znaczeniem i istota sekwencji ewoluowata, i to
w stusznym kierunku. Ot6z w MR' i MR?, gdy podaje si¢ zasady umiejscowienia
sekwencji w liturgii, uzywa si¢ czasownika dicitur’”, ktory ma bardzo szerokie zna-
czenie (lac. dico ‘mowi¢, prawié, rozmawiac, wyjasniaé, wyglosi¢c mowe, opisywac,
ustala¢, nazywaé, oznaczy¢’, a takze ‘opiewaé, wystawiaé’**). Po reformie liturgicz-
nej Soboru Watykanskiego II, poczawszy od wydania OCM w 1972 r. az po obecnie
obowiazujace OWMR, méwiac o sekwencjach, uzywa sie czasownika cantatur’ (tac.
canto ‘$piewaé, rozbrzmiewaé, opiewaé, przepowiadaé, oglasza¢’®®). Zmiana tej ter-
minologii potwierdza fakt o poprawnej wsrdd liturgistow §wiadomosci istoty formy
sekwencyjnej. Majac bowiem na uwadze jej genealogie, a takze jej Sciste zwiazki z
obrzedem Alleluia przed Ewangelia, ktore przeciez z natury swojej jest Spiewem, nie
mozna sadzi¢, ze sekwencj¢ nalezy wykonywac inaczej, jak tylko $piewajac.

Stusznie zauwazyt i podkreslit to abp A. Nowowiejski, ze sekwencje, jako wywo-
dzace si¢ ze $piewu Alleluia, funkcjonowaly w $redniowieczu tylko w takie uroczy-
stosci 1 okresy roku koscielnego, ktore miaty dawniej okrzyk Alleluia i dlatego sa

1. Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej..., s. 263-264.

1 Lezionario domenicale e festivo I/2. Tempo ordinario, Libreria Editrice Vaticana 1995, s. 154-157.

%2 Lezionario per le celebrazioni dei santi, Libreria Editrice Vaticana 1993, s. 313-315.

% W MR' w p. 470 na, s.XXXIII jest zapisane: Sequentia dicitur ante ultimum ,, Alleluia” vel post
tractum. (‘Sekwencje odmawia si¢ przed ostatnim ,,Alleluja” lub po traktusie’), W MR? na, s. 267 czy-
tamy: Sequentia dicitur usque ad sabbatum in albis inclusive. (‘Sekwencj¢ odmawia si¢ az do soboty
wlacznie’). Zaznaczy¢ trzeba , ze do 1970 r. oktawg kazdej uroczystosci liczono od niedzieli do soboty
wlacznie. Po reformie liturgicznej Soboru Watykanskiego II oktawa obejmuje takze II Niedzielg po
danej uroczystosci. Zob. B. Nadolski, Liturgika, t. 2. Liturgika i czas, Poznan 1991, s. 74.

°* Slownik koscielny lacinisko-polski, red. A. Jougan, Poznan 1958, s. 195.

> W Preenotanda OCM, w n. 8 na, s. 10 jest napisane: Sequentia, si casus fert, cantatur post ultimum
L Alleluia”... (‘Sekwencje, jesli przypada, $piewa si¢ po ostatnim ,,Alleluja”...”). W IGMR z 2002 r. w n.
64 czytamy: Sequentia, quee preeter quam diebus Paschee et Pentecostes, est ad libitum, cantatur ante
., Alleluia”, co w OWMR zostato przettumaczone nastgpujaco: ‘Sekwencjg, ktora poza uroczystosciami
Paschy i Pigédziesiatnicy pozostaje do uznania, $piewa si¢ przed ,,Alleluja’™.

% Stownik koscielny lacirisko-polski..., s. 88.
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$piewami chwaty i uwielbienia. Autor ten powtarza za Durandem: ,,Gdy nie mowi sig
Alleluia, nie mozna takze mowi¢ sekwencji, gdyz ona si¢ moéwi w miejsce pneumy.”
(,,pneuma” autor nazywa tu jubilacj¢ allelujatyczna w ostatnim Alleluia). Stad tez
tekst sekwencji zawsze zaczynat si¢ uwielbieniem Boga”’.

W praktyce jednak problem z za$piewaniem sekwencji wynika z tego, ze sg one
spiewami wykonywanymi raz w roku i czg¢sto okazuje si¢, ze lud, a nierzadko sami
$piewacy sa do tego nie przygotowani. W takiej sytuacji nie pozostaje nic innego, jak
tylko recytacja samego tekstu. Czy jednak wowczas konieczny jest do speienia
wymog prawny, nakladajacy obowiazek wykonania sekwencji? Posrednia odpowiedz
na to pytanie znajdujemy w OWMR: Kiedy jest przewidziane tylko jedno czytanie
przed Ewangeliq, wowczas jesli nie Spiewa sie ,, Alleluja” lub wersetu przed Ewange-
liq, mozna je opusci¢®®. Jeszcze dosadniej wypowiada sig na ten temat OCM: Jesli nie
Spiewa si¢ ,, Alleluja” z wersetem, opuszcza si¢ takze sekwencje’. A zatem jasno wy-
nika z tego zapisu, ze sekwencji nie powinno sig¢ recytowaé, gdyz ze swej natury jest
ona $piewem. Dodatkowym niezbitym argumentem za wylacznie §piewanym sposo-
bem wykonywania sekwencji jest jej forma w jezyku polskim. Bowiem, jak juz wcze-
$niej wykazaliSmy, jest ona po prostu piesnia. Na piesn sktadaja si¢ melodia i tekst,
jako réwnorzedne i istotne czynniki formotworcze. Zatem jesli piesni sig nie $piewa,
wowczas nie mozna jej recytowac. Tak tez nalezy rozumie¢ przepisy zawarte w ksig-
gach liturgicznych. Rzecza wysoce niestosowna bylaby wigc recytacja sekwencji,
nawet wowczas, gdy jest to nakazane, zamiast wykonanie jej §piewem. Chodzi bo-
wiem o ducha liturgii, a nie o $lepe wypetnianie tylko jej litery. Dyspensowanie si¢
od $piewu moze nastapi¢ tylko wtedy, gdy sa ku temu wyjatkowe okolicznosci (np.

choroba kantora), a nie argument wygody czy zwyklego zaniedbania'®.

3.2. Wykonawstwo

W przesziosci $piew Alleluia wraz z przypisana mu sekwencja w czasie Mszy §w.,
byt jednym z kulminacyjnych punktow i cieszyt si¢ szczegdlng popularnoscia. Wyko-
nywaniu zywych i pelnych napigcia melodii sekwencji, towarzyszylo niejednokrotnie
bicie w dzwony'®". Poczatkowo sekwencje $piewat solista na tle wykonywanej przez
chor wokalizy ,,a”. Nastepnie, w historii sekwencji, ich wykonywanie przejmowaty
dwa chéry: chlopiecy i meski'”. Z czasem $piew sekwencji stat si¢ chluba chorow,
stad byly one preferowane przez osrodki miejskie lub klasztorne, podczas gdy osrodki
wiejskie postugiwaly si¢ znacznie skromniejszym repertuarem. W dalszych etapach
rozwoju tej formy doszto do przeplatania $piewu choru przyspiewami ludu w jezyku
narodowym, o czym juz pisalismy'”.

Praktyka dwuglosowego $piewania sekwencji rozpoczela si¢ juz w okresie orga-
nalnym. Najstarszym jej $wiadectwem jest proza Trinitas, zapisana w paryskim MS,

TALT Nowowiejski, Msza swieta..., s. 599-600.

% OWMR n. 63.

% OCM n. 8 s. 10. Preenotanda.

107, Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej ..., s. 264-265 oraz tenze, Muzyka liturgiczna..., s. 327.
11 p_ Sczaniecki, Stuzba Boza..., s. 65.

12 B Nadolski, Sekwencja..., s. 1458.

193 p_ Sczaniecki, Stuzba Boza...,s. 151 i 153.
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7202. Grupg glosowo opracowanych sekwencji przekazat Troparz z Winchester lub
tez XII-wieczne r¢kopisy 3549 1 3719 z Biblipthéque Nationale w Paryzu. Prozg Ver-
bum bonum et suave zastosowano jako cantu firmus jednego z utworéw organalnych
szkoty Notce-Dame. Sekwencje staly si¢ ulubionym tworzywem dla kompozytorow
po6zniejszych i do dzi§ zachowaly swoja zywotnos¢ jako zrodio melodii i tekstow dla
wielu warsztatow kompozytorskich'®.

W obowiazujacych dzi$ ksiggach liturgicznych nie ma zadnych wzmianek co do
sposobu wykonywania sekwencji. Zawiera je natomiast ksigga z nutami — OCM
(1972 1 1988). Czytamy w niej, ze sekwencj¢ Spiewaja na przemian kantorzy z cho-
rem lub tez dwa korespondujace ze soba chory'®. Uwaga ta dotyczy sekwencji wy-
konywanej w jezyku tacinskim, a wigc na melodie pierwotne. Fakt pozbawienia se-
kwencji koncowej aklamacji Amen. Alleluja ulatwit ich $piewanie, gdyz nie trzeba
troszczy¢ sie o osobne melodie do tych stow'®.

Kwestia czgsto dla wielu niejasna jest postawa uczestnikow liturgii, jaka nalezato-
by przybra¢ podczas $piewu sekwencji. Niejasnos$¢ t¢ spowodowato m. in. przesta-
wienie tego $piewu przed mszalne Alleluja. Tymczasem jesli przyjmiemy, ze se-
kwencja $cisle taczy si¢ wlasnie z tym Spiewem, czego przeciez dowiedli$my, rzecza
oczywista staje sig¢ przybranie postawy stojacej podczas wykonywania sekwencji.
Bowiem poprzez ten samodzielny obrzed, jakim jest aklamacja Alleluja, zgromadze-
nie liturgiczne przyjmuje i pozdrawia Pana majqcego don przemawiac oraz spiewem
wyznaje wiare. Wszyscy, stojqc, wykonujq te aklamacje pod przewodnictwem scholi
lub kantora oraz jq powtarzajq; werset zas $piewa schola lub kantor'’. Zatem nalezy
powstaé takze na czas $piewu sekwencji. Taka tez postawe sugeruja niedwuznacznie
wskazania INM, gdzie czytamy, ze postawa stojaca obowiazuje podczas spiewu przed

Ewangeliq'®. Sekwencja do takich $piewow nalezy, wiec takze i jej to sformutowanie

dotyczy'?.

3.3. Spojrzenie w przysztos¢

Sekwencje w liturgii zachodniej wiekow $rednich cieszyly si¢ niezmierna popu-
larnoscia''’. Wyjatek stanowit Rzym, ktory zawsze do tych $piewoéw odnosit sig z
ogromna rezerwa, obawiajac si¢ bledow dogmatycznych''', a jednoczesnie zywiac
nieche¢ do bujnej tworczosci ludowej, gdyz ze $§piewdw sekwencyjnych czgsto po-
wstawaty piesni w jezykach narodowych, ktore wymykaly si¢ spod kontroli wiadzy
koscielnej' 2.

Na pewno sposob, w jaki obowiazujace nas dzi$ dokumenty liturgiczne i muzycz-
ne traktuja sekwencje, nie stuzy glgbszemu i prawdziwemu zrozumienia ich znacze-

19 5. Pikulik, Sekwencje polskie..., s. 124.

1% OCM n. 8 5. 10. Preenotanda.

1% 1 Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej..., s. 264 oraz tenze, Muzyka liturgiczna..., s. 327.

" OWMR n. 62.

' INM n. 28b.

197, Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej ..., s. 265 oraz tenze, Muzyka liturgiczna..., s. 327-328.

"OM. Bochyfiski, Zasob sekwencji Mszatu z Krasnika z przetomu XIV/XV i XV/XVI wieku, ABMK
47 (1983) s. 185.

"'!'P. Sczaniecki, Stuzba Boza..., s. 67.

"2 Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej..., s. 263.
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nia i funkcji liturgicznej. Gdy do tego zdamy sobie sprawe, ze w praktyce bywa tak,
ze dwie obowiazujace nas sekwencje sa czgsto odczytywane podczas liturgii, docho-
dzimy do wniosku, ze pelione dzi$ role , liturgicznego zabytku”, a szkoda'". Wobec
tak ograniczonej liczby sekwencji w dzisiejszej liturgii oraz wszystkich przedstawio-
nych przez nas kontrowersji dotyczacych ich miejsca, roli i funkcji w posoborowej
liturgii mszalnej, rodzi si¢ pytanie, czy sa one juz tylko reliktem przesztosci, czy nie-
zbednym jej elementem? W jakim zatem kierunku powinna p6j$¢ proba przywrdcenia
ich funkcji tak, by staly si¢ one czytelnym znakiem liturgicznym i shuzyly wiernym
do glebszego przezywania prawd w liturgii zawartych?

Wydaje sig, ze niestusznym bytaby catkowita likwidacja sekwencji, zarowno tych
obowiazujacych, jak i tych fakultatywnych do wykonania. Szczegélnie bowiem
wzgledem sekwencji obligatoryjnych Victimee paschali i Veni Sancte Spiritus niejed-
nokrotnie zauwaza si¢ duze przywiazanie wiernych do obecnosci tych Spiewow pod-
czas liturgii obchodéw Uroczystosci Zmartwychwstania Panskiego i Zestania Ducha
Swigtego. W naszej $wiadomosci sa one gleboko wpisane, a ewentualne usunigcie z
uroczystych celebracji tych $§wiat na pewno wywolalby uczucie braku i swoistej
,.pustki”. Poza tym moze nie bez znaczenia jest to, ze wlasnie obchdd najwickszych
$wiat naszej wiary ma w swoim rycie ten dodatkowy element — $piew sekwencji,
ktéry na pewno ubogaca liturgi¢, uwydatnia range i doniosto$¢ tych uroczystosci,
podkresla ich jedyno$¢ i wyjatkowosc.

Roéwniez Uroczysto$¢ Ciata 1 Krwi Chrystusa szczegélnie w Polsce ma swdj nie-
powtarzalny charakter i wielowiekowa tradycje. Czy zatem nie warto by bylo takze
wage 1 bogactwo obchodow tej uroczystosci podkresli¢ i podnies¢ przez $piew tak
rzadko w liturgii wykonywanej sekwencji? Z kolei tak pigkna sekwencj¢ Stabat Ma-
ter mozna by bylo wykonywac¢ w kosciotach i sanktuariach, w ktorych kult Matki
Bozej Bolesnej jest bardzo zywy, a ktorych w Polsce nie brakuje. Tym bardziej wigc
niezrozumiala jest nieobecnos¢ tych dwoch dowolnych sekwencji (Lauda Sion i Sta-
bat Mater) w naszym LM. Inna wazng kwestia, o ktora nalezatoby sig zatroszczy¢,
jest muzyczna forma naszych polskich sekwencji, ktore sa wlasciwie piesnia a nie
sekwencja. Prowadzi to takze do zubozenia form muzyczno-liturgicznych w naszej
polskiej liturgii i zaciera specyfike poszczegodlnych $spiewoéw. Nalezatoby zatem za-
dba¢ o poprawne melodie do polskich tlumaczen sekwencji tacinskich, takie, ktore
zachowalyby paralelno$¢ melodyczna strof, co jest przeciez istota formy sekwencyj-
nej.

Argumentem za podtrzymaniem chociazby owych czterech dopuszczonych do
uzytku sekwencji w liturgii mszalnej jest tez niepodwazalne pigkno i bogactwo tresci
teologicznych, dogmatycznych i duchowych, jakie one w sobie zawieraja. Poza tym
czgsto sg one prawdziwymi pertami poezji religijnej. Ko$ciot tak dalece docenit du-
chowa warto$¢ tekstu Veni Sancte Spiritus, ze zachgca wiernych do jego czgstego
odmawiania takze poza Msza $w., a za praktyke t¢ obdarowuje wiernych licznymi

-114
odpustami .

3B, Nadolski, Smieré zwarla sie z zyciem..., S. 68.
AT Nowowiejski, Msza swieta..., s. 605. Takze M. Bartynowski, Veni..., s. 68.
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Czy wigc fakt, ze we wspotczesnej liturgii rola i funkcja sekwencji nie jest jasno
zrozumiana, jednoczesnie jest wystarczajacym argumentem za catkowitym usunig-
ciem tych §piewow z celebracji Mszy $w.? Z pewnoscia nasze studium nie mialo na
celu przypisanie sekwencjom roli zasadniczej, nie mozna jednak na jego podstawie
nie przyznac, ze $piew sekwencji ubogaca liturgig, pozwala ludowi Bozemu glebiej
wnikna¢ i1 zrozumie¢ tajemnice celebrowanych §wiat i uroczystosci oraz przyczynia
si¢ do budowania pigkna liturgii, ktore jest przeciez jednym z jej przymiotow. Moze
dla wielu nasz gtos w obronie sekwencji nie ma wigkszego znaczenia ze wzgledu na
,,btahos¢” problemu w poréwnaniu z wieloma wazniejszymi. Dla uzasadnienia podjg-
tego postulatu warto przypomnie¢ stowa Pawla VI z jego przemowienia do ministran-
tow w dniu 30.03.1967 r.: In liturgia nihil est parvum'" (tac. ‘W liturgii nic nie jest
btahe’).

Z pewnos$cia najwigcej kontrowersji budzi umiejscowienie sekwencji w liturgii
mszalnej. Problem ten wymaga konkretnego rozwiazania, ktore jednak winno brac
pod uwage zarowno wielowiekowa tradycje Kosciola, jak i odnowiony porzadek i
prawa posoborowej liturgii. Mozliwe sa trzy rozwigzania:

1) Przywrdci¢ dotychczasowa praktyke uswigcong dziesigciowieckowa tradycja, w
ktorej sekwencje wykonywano post secunda Alleluia (‘po drugim Alleluja’), a wige
bezposrednio przed Ewangelia. To byloby najlepsze i z historycznego punktu widze-
nia najprawdziwsze.

2) Zezwoli¢ ad libitum na $piew sekwencji jak dawniej — po Alleuja oraz jak
obecnie — przed Alleluja. W rzeczywisto$ci obowiazujace ksiggi liturgiczne takq moz-
liwos¢ dopuszczaja, tylko ze nie wszyscy o niej wiedza, stad jej nie praktykuja. LM,
w ktérym takiej informacji nie ma, jest ksigga szeroko rozpowszechniona i codzien-
nie uzywanga, natomiast po ksiggi z nutami si¢gaja elity liturgiczne. Dlatego tez za-
warte w nich przepisy nie moga konkurowa¢ z tymi, umieszczonymi w LM, a powo-
lywanie si¢ na nie bedzie zawsze przyjete z niedowierzaniem.

Nalezatoby zatem wprowadzi¢ do LM zapis powiadamiajacy o takiej podwojnej
mozliwosci wykonawczej, a ponadto zamiesci¢ taki przepis gdzie indziej, np. w no-
wej instrukcji o muzyce liturgicznej. Jest ona obecnie bardzo potrzebna, bowiem od
chwili wydania Musicam sacram (1967) wiele w liturgii si¢ zmienito. Jedyna upo-
wazniona do tego instancja jest Congregatio de Cultu Divino et Disciplina Sacramen-
torum. Dobrze wigc by si¢ stalo, gdyby kompetentne czynniki zwrdcity si¢ w tej
sprawie do wymienionej Kongregacji''’.

3) Umiejscowienie sekwencji zaraz po wersecie allelujatycznym, a przed ostatnim
Alleluja. Rozwiazanie to wydaje nam si¢ najbardziej racjonalne. Tekst sekwencji
statby si¢ wtedy swoistym ,,dopowiedzeniem” do wersetu allelujatycznego, spetniatby
wobec niego funkcje medytacyjna, poglebiatby tajemnice zawarte w stowie Bozym
czytanym w Ewangelii przeznaczonej na dane $wigto. Jednoczesnie forma catego
obrzedu, jakim jest $piew Alleluja przed Ewangelia, posiadalaby pigkna zamknigta
strukture, rozpoczynajaca si¢ i zakonczona aklamacja Alleluja — jakby jedna klamra.

115 pawet V1, Przemowienie do Il Miedzynarodowego Zjazdu Ministrantow, 30.03.1967, ,Notitie”
28-29 (1967) s. 136-137 za 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna..., s. 329.
"], Pawlak, Sekwencje w liturgii mszalnej..., s. 267.
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Spetniony byltby takze wtedy postulat G. Fontanie, ktory twierdzit, ze sekwencje zo-
staty przesunigte przed Alleluja z uwagi na to, ze nic nie powinno przerywacé taczno-
$ci tego obrzedu z Ewangelia. Gdyby sekwencja nastgpowata bezposrednio po werse-
cie allelujatycznym, jedynie rozbudowywalaby ten obrzed, ale nie rozbijala jego
spojnosci. Rozwiazanie to wydaje si¢ doskonatym wyjsciem ze wszystkich kontro-
wersji, jakie nasuwajq si¢ w zwiazku z miejscem sekwencji we wspodtczesnej liturgii,
z jednoczesnym zachowaniem tradycji, praw liturgicznych oraz muzycznych. Kom-
petentne wladze powinny wigc taka mozliwo$¢ poddaé i przedstawi¢ instytucji pra-
wodawczej, jaka jest wspomniana juz Congregatio de Cultu Divino et Disciplina Sa-
cramentorum.

Wobec przedstawionych w artykule kontrowers;ji i niescistosci zwiazanych z obo-
wiagzkowymi sekwencjami mszalnymi w liturgii posoborowej, moze warto byloby
podja¢ na nowo refleksj¢ nad znaczeniem tych $piewow, ktore sa uswigcone wielo-
wiekowa tradycja i glgboko wpisaly si¢ w §wiadomosci wiernych jako charaktery-
styczne i niepowtarzalne przy obchodzie najwigkszych $wiat naszej wiary — Wielka-
nocy i Pigédziesiatnicy.



