V1. SZTUKA SAKRALNA
Ks. Zdzislaw Janiec

Sztuka liturgiczna komunikuje misterium Boga
Wstep

Znane i funkcjonujace wyrazenie ,;sztuka sakralna” wystgpuje w dos¢ bogatej
konotacji w Konstytucji o liturgii swietej Soboru (zob. KL 122-130). W praktyce
spotykamy si¢ z uproszczeniem wyrazen, ,,sztuka sakralna” i ,,sztuka liturgiczna”.
Niekiedy pojeé¢ tych uzywa sie zamiennie, traktujac je jako synonimy'. Trzeba
podkresli¢, ze w obu przypadkach chodzi o sztuke przeznaczona gtéwnie do podsta-
wowych celebracji liturgicznych, czyli o sztukg zwiazana z kultem sktadanym Bogu,
ktory rownoczesnie uswieca jednostki i wspolnoty oraz komunikuje zbawienie®.

W ciagu dwoch ostatnich wiekow, w nastgpstwie desakralizacji spoteczenstwa,
przestal istnie¢ gleboki zwiazek pomigdzy wiara a rzeczywistoscia ludzka. W
konsekwencji zachwiato si¢ takze chrzescijanskie poszukiwanie artystyczne, ktore
zostalo zepchnigte na margines zycia. Sacrum zostalo zastapione przez podswiado-
mos¢ albo calkowicie unicestwione. Czlowiek nie odczuwajac juz potrzeby tego, co
Boskie, uwaza za daremne takze tworzenie sztuki chrzescijanskiej. Kiedys$ sztuka
chrzesécijanska stanowita w jaki$ sposob jadro, wokot ktérego toczyly si¢ wszystkie
inne rzeczywisto$ci artystyczne.

Dzisiaj sztuka chrzescijanska ogranicza si¢ do pojedynczych prob, po-
dejmowanych przez nielicznych artystow, ktoérzy w swoich poszukiwaniach arty-
stycznych odczuwaja potrzebg tworzenia chrzedcijanskich dziet, wyptywajacych z ich
bezposredniego do§wiadczenia wiary. Dzieje si¢ to w kontekscie kulturalnym, ktory
wydaje si¢ wiar¢ negowac. Nic dziwnego, ze Sobor Watykanski Il w Konstytucji o
liturgii swietej podkreslit wage sztuki sakralnej: ,,Do najszlachetniejszych dziet ducha
ludzkiego stusznie zalicza si¢ sztuki pigkne, zwlaszcza sztuke religijna i jej szczyt,
mianowicie sztuke koscielna. Z natury swej daza one do wyrazenia w jaki$ sposob w
dzietach ludzkich nieskonczonego pigkna Bozego. Sa one tym bardziej poswigcone
Bogu i pomnazaniu Jego czci i chwaly, im wylacznej zmierzaja tylko do tego, aby
swoimi dzielami dusze ludzkie poboznie zwraca¢ ku Bogu” (KL 122). Dalej w
dokumencie czytamy: ,Takze sztuka naszej epoki oraz wszystkich narodow i
regiondw moze si¢ swobodnie rozwija¢ w Kosciele, byleby z nalezna czcig i szacun-
kiem stuzyta $wiatyniom i obrzedom §wigtym, tak aby mogta swodj glos dotaczy¢ do
tego cudownego hymnu chwaty” (KL 123).

Wypowiedzi Katechizmu KoSciota katolickiego rowniez sa w tej kwestii jasne.
Stwierdza on: ,sztuka sakralna jest prawdziwa i pigkna, gdy przez swoja formg

U'Por. A. Dziuba, Sztuka sakralna w stuzbie misterium Chrystusa, ,,Liturgia Sacra” 7 (2001) nr 1, s.
114 (odtad skrot LS).

2 Por. J. Plazaola, Arte sacro actual, Madrid 1965, s. 3-24; zob. C. Chenis, Fondamenti teorici dell’
arte sacra, Roma 1991.
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odpowiada swojemu wlasciwemu powotaniu, jakim jest ukazywanie i uwielbienie, w
wierze i adoracji, transcendentnej tajemnicy Boga, niewidzialnego, najwyzszego
pickna Prawdy i Mitosci, objawionego w Chrystusie, «ktory jest odblaskiem Jego
chwaty i odbiciem Jego istoty» (Hbr 1,3), w ktorym «mieszka cata Petnia: Bostwo, na
sposob ciata» (Kol 2,9). To duchowe pigkno odzwierciedla si¢ takze w Najswigtszej
Maryi Dziewicy, w aniotach i $wigtych. Prawdziwa sztuka sakralna prowadzi
cztowieka do adoracji, modlitwy i mitowania Boga” (KKK 2502).

Sztuka chrzescijanska ma wielkie znaczenie dla komunikowania religijnego.
Podkreslit to Pawet VI na spotkaniu z artystami, gdy méwit: ,,Koscidl, jezeli chce by¢
wierny swym zadaniom, nie moze si¢ obej$¢ bez sztuki liturgicznej™. Podobny dialog
z artystami prowadzit Jan Pawet II. W przededniu Jubileuszu 2000 roku przekazat
or¢dzie do artystow zachegcajac ich: ,,Wasze rozliczne drogi, arty$ci §wiata, moga
wszystkich prowadzi¢ do tego nieskonczonego oceanu pigkna, gdzie zdumienie staje
si¢ podziwem, upojeniem, niewypowiedziana chwala™. List streszcza cala sytuacje
historyczna i wspomina tematy, ktore od zawsze ozywialy artystow w realizowaniu
sztuki chrzescijanskie;j.

W tym kontekscie nikt nie powinien watpi¢ w powolanie tej niepowtarzalnej
wizualnej komunikacji, jaka spetnia si¢ przez sztuke, rozumiang jako srodek utatwia-
jacy rozpoznanie zbawczej obecno$ci Boga w czasie celebracji liturgicznych’.
Poprawnie rozumiana i rozeznana oraz speiniajaca ewangelizacyjna rol¢ sztuka
sakralna powinna dzigki komunikacji utatwi¢ odkrycie Tego, o ktorym méwi Nowy i
Stary Testament: ,,najpickniejszy z synow ludzkich” (Ps 45,3; 1z 33,17)°.

W liturgii od dawna pojawia si¢ postulat, by zwraca¢ wigksza uwage na sztuke
sakralna, ktora znamionuje tak wiele form, miejsc i znakoéw. Dzigki niej istnieje
mozliwos¢ przyciagania wigkszej liczby uczestnikow na celebracje liturgiczne, a takze
mozliwo$¢ komunikacji z duchowos$cia chrzescijanska, tak bardzo wrazliwa na dobro,
piekno i prawdg. Wartosci te pozostaja zawsze otwarte dla kazdego uczestnika liturgii.
Poprzez sztuke moze on poprawniej i glebiej rozeznaé celebrowane misterium kultu’.

Kosciot i arty$ci powinni staraé si¢ o wysokie kompetencje do promowania sztuki
liturgicznej, tak by dobrze komunikowata misterium Boga. Rodzi si¢ pytanie w jaki
sposob sztuka liturgiczna komunikuje misterium Boga? By na nie odpowiedziec,
artykut niniejszy przedstawia dwa watki: architekture koscielng komunikujaca
misterium Boga (1), i sprzet wraz z szatami liturgicznymi komunikujacymi
misterium Boga (2).

1. Architektura ko$cielna komunikuje misterium Boga

Kosciot zawsze wprzggat w stuzbe liturgii rozne style architektoniczne, nie uwaza-
jac zadnego stylu ,,jakby za swoj wlasny, lecz stosownie do charakteru i warunkéw
narodow oraz potrzeb roznych obrzadkéw dopuszczal formy artystyczne kazdej

* Przemowienie Pawla VI do artystow zgromadzonych w Watykanie w dniu 7 maja 1964 r.

* List Jana Pawla II do artystow z dnia 24 kwietnia 1999 roku.

> Por. R. Pesche, Der reiche Fischfang £k 5,1-11 / Jo 21,1-14, Wundergeschichte - Berufungserzah-
lung — Erscheinungsbericht, Diisseldorf 1969.

oA, Dziuba, Sztuka sakralna w stuzbie misterium Chrystusa..., s. 122.

" Tamze, s. 127.
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epoki, tworzac z biegiem czasu skarbiec sztuki, ktéry z cala troska nalezy zachowac”
(KL 123). Z drugiej strony istnial odwrotny wptyw liturgii na konkretne rozwiazania
architektoniczne®. Szczegodlnie w okresie posoborowym zaczeto pod adresem nowo
powstajacych kosciolow’ wysuwaé dwa podstawowe zatozenia. Pierwszym z nich jest
funkcjonalno$¢, czyli troska o utatwienie wykonywania czynnosci liturgicznych (por.
KL 124). Drugim jest ich komunikatywnos¢, czyli osiagnigcie czynnego uczestnictwa
wiernych w liturgii (por. KL 124)"°. Komunikuja ko$cioly-budynki, a ich symbo-
licznym jezykiem jest sztuka i architektura sakralna''. Liturgia komunikuje dlatego,
ze sama w sobie oparta jest na réznych jezykach (stowo, gest, obraz) i jest forma
jezyka symbolicznego. Wiadomo, ze do istoty liturgii nie nalezy ani architektura
obiektu, ani jego wyposazenie czy wystroj. Jednak nalezyte zorganizowanie owej
przestrzeni stanowi swego rodzaju $rodowisko liturgiczne'?, bedace waznym
czynnikiem komunikatywnego sprawowania $wictej akcji liturgicznej'. Stad tak
wielka uwage zwraca si¢ na wlasciwa trescioforme artystyczna wpisana w konkretna
czasoprzestrzen".

Czlowiek udajac si¢ do kosciota, wchodzi w proces komunikacji, ktérego punktem
kulminacyjnym jest rozpoznanie budynku-ko$ciola. Swiatynia komunikuje przez
przekazy, jakie przesyla otaczajacej ja przestrzeni i wspolnocie'®. Chodzi tu nie tylko
o miejsce, przestrzen, ryty i obrzedy, ale takze o jakos¢ komunikacji tresci'®,
programu, postannictwa i samorealizacji Kosciota.

a) Komunikowanie tajemnicy Boga poprzez przestrzen kosciota

Architektura chrzescijanska ma podwojne zadanie: duchowe i funkcjonalne'’.
Przestrzen koscielna jako wyjatkowe miejsce modlitwy powinny cechowaé praktycz-
no$¢ i komunikatywnos$¢, gdyz przeznaczona jest ona do sprawowania czynno$ci

8 E. Abruzzini, Architettura, ,,Nuovo dizionario di liturgia”, Roma 1984, s. 86-95.

® Szczegolowe wskazania dla majacych plan budowy nowego kosciota lub chcacych adoptowaé
stary (duszpasterzy, architektow itp.), zob. Normy postepowania w sprawach sztuki koscielnej wydane
przez Konferencje Episkopatu Polski (25 1 1973 roku), w: Dokumenty Duszpastersko-Liturgiczne
Episkopatu Polski 1966-1993, red. Cz. Krakowiak, Lublin 1994, s. 311-330.

19 Zob. H. J. Sobeczko, Zgromadzeni w imi¢ Pana (Teologia znaku zgromadzenia liturgicznego),
Opole 1999, s. 224; M.E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna, Lublin 1979; H.
Nadrowski. Budowa kosciola, Aspekt teologiczny i pastoralny, ,,Poznanskie Studia Teologiczne” 2004
t. XVIL, s. 265-303 (odtad skrot PST) ; tenze, Sacrum przestrzeni koscielnych, Kielce 2005.

"""Por. G. Caputo, Arte e architettura per la comunicazione del misterio, w: Liturgia epifania del
Mistero (per comunicare il Vangelo in un mondo che cambia), red. “Centro di Azione Liturgical”, Roma
2003, s. 131.

12 Szerzej na ten temat: zob. R. Walczak, Swiqtynia chrzescijaiiska i jej wystréj w $wietle soboro-
wych i posoborowych dokumentow Kosciota, Kalwaria Zebrzydowska 1999, s. 50-106.

3 Ch. M. Werner, Otto H. Senn - Seine Auseinandersetzung mit dem Kirchenbau, ,Kunst und
Kirche” 3 (1978), s. 113-119 (odtad skrot KuK).

“'H. Nadrowski, Budowa kosciota..., s. 291.

'S CEL Commisione episcopale per la liturgia, Nota pastorale La progettazione delle nuove chiese
(16.02.1993).

1 por. G. Schiwy, Welche Kunst soll in die Kirche?, KuK 1994, nr 4 s. 221.

17 Zob. szerzej na ten temat: E. Norman, The House of God, London 1990; V. Minucciani, // Come
nella Chiesa, ,,Chiesa Oggi- Architettura e Comunicazione” 10 (2001) nr 50, s. 52.
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liturgicznych wspélnoty (wymiar funkcjonalny)'®. Budynek koscielny byl zawsze
uprzywilejowanym miejscem zgromadzenia liturgicznego oraz modlitwy (wymiar
duchowy). Dostrzezenie tych aspektow przewija si¢ w calym nurcie przed i posobo-
rowym'’.

Katechizm Kosciota katolickiego zwraca uwage na atmosferg obiektu sakralnego:
przestrzen, ktéra zacheca do skupienia i cichej modlitwy, ktora przedtuza i uze-
wnetrznia modlitwe eucharystyczna (por. KKK 1185). Mozna dopowiedzie¢, iz
przestrzen kosScielna przygotowuje i uprzedza liturgi¢ mszalna. Stad nalezy pamigtac,
iz cala oprawa stowno-muzyczna® i plastyczna winna by¢ komunikatywna dla
cztowicka i1 wyrazaé jego przezycia wewnetrzne’'. Wspdlnota chrzescijanska
potrzebuje miejsca”, w ktorym moglaby si¢ gromadzi¢ i dlatego zadanie budowli
koscielnej” definiuje si¢ w sensie nie tyle sakralnym, ile $cisle funkcyjnym — jako
umozliwienie bycia razem”*. W odniesieniu do przestrzeni wspolczesnych kosciotow
wspoélnota powinna by¢ §wiadoma wartosci uzupetniajacej, jaka ma ona w czynno-
Sciach liturgicznych. Stad konieczno§¢ poprawnego wykorzystania przestrzeni i jej
dziet — nie mozna da¢ si¢ porwaé przez nadmiernie fantazyjne bodzce nie oparte na
symbolach i tradycji*’.

Wigkszos¢ wspolnot nie ma mozliwosci tworzenia przestrzeni do celebrowania ex
novo, gldwnym problemem jest wigc dostosowanie si¢ do istniejacego miejsca i
przystosowanie go do celebracji. Historia Kosciota poswiadcza taka praktyke.
Cickawe jest przesledzenie pewnych etapow tej drogi, azeby zrozumie¢ zachodzace
procesy i odkry¢, ze jeszcze dzi$ jestesmy dtuznikami naszej wizji kosciota-budynku.
Proces ten za kazdym razem jest naznaczony innymi interpretacjami teologicznymi i
eklezjalnymi, ktore raz obejmuja, a niekiedy odchodza od wspoétczesnych im nurtoéw
mysli*®. Rodzi si¢ pytanie, czy dostosowaé zgromadzenie liturgiczne do przestrzeni,

18 por. L. Salviucci Insolera, Arte e sacro, w: La comunicazione il Dizionario di scienze e tecniche,
red. R. Lever, P.C. Rivoltella, A. Zanacchi, Roma 2002, s. 56.

1 Por. H. Nadrowski, Sacrum przestrzeni koscielnych, Kielce 2003, s. 16.

2 por. R. Tyrala, Aktualnosé odnowy muzyki liturgicznej przedstawionej w Motu Proprio $wietego
Piusa X, LS 9 (2003) nr 2 (22) s. 405-409.

2! Por. H. Nadrowski, Sacrum przestrzeni koscielnych..., s. 16.

22 por. Sz. Fedorowicz, Bardzo krétka historia liturgii, Krakow 2004, s. 14.

2 Chrzescijanie od zawsze odczuwaja w kosciele przestrzen dla wspolnoty. Dowodem tego jest ich
uczestniczenie we wznoszeniu budynku. Dzieje si¢ to w zbiorowy sposob od XI wieku do mniej wigcej
XIV wieku, kiedy budowano olbrzymie katedry. Ze stylistycznego punktu widzenia najpierw byta faza
bardziej powsciagliwa i okazala — styl romanski. Potem pragnienie zjednoczenia z Bogiem zostato
pokazane przez wykorzystanie form architektonicznych bardzo wysmuktych w gore i z rozlegtymi
witrazami, ktére napeknialy koscioty §wiattem — gotyk. Koscioty i klasztory zakonow odzwierciedlaly
duchowos¢ swigtych zatozycieli. Mamy w ten sposob zréznicowane zastosowanie $rodkéw artystycz-
nych w zalezno$ci od réznych sposobow przezywania wiary. Jako jedyny przyktad mozna podad
architekturg cysterska propagowana przez $wigtego Bernarda z Clairvaux w XII wieku. Odzwierciedla
ona poszukiwanie prostej i linearnej formy, jak to mozna zobaczy¢ pordéwnujac plany licznych
kosciolow rozproszonych po calej Europie, podobnych do jedynego wzorca schematycznego, ktory
zostaje powielany bez zmian, por. L. Salviucci Insolera, Arte e sacro..., s. 56.

* Por. I. Ratzinger, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 59.

3 Por. G. Caputo, Arte e architettura per la comunicazione del misterio..., s. 132.

2 Tamze, s. 133.
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czy dostosowaé przestrzen do zgromadzenia? Wszelkie proby dostosowania tak
struktury, jak i wyposazenia w kosciotach do celebracji powinny uwzgledni¢ takie
aspekty, jak:

- artykulacja przestrzeni sprzyjajaca pelnemu uczestnictwu we wspolnotowej
czynnosci liturgiczne;,

- wyrazisto$§¢ znakow sprzyjajaca zrozumieniu tresci teologicznych nadprzyro-
dzonej rzeczywistosci liturgii,

- doktadne okreslenie bardziej miejsc liturgicznych (stowo, Eucharystia, kazanie,
$piew), niz ich wyposazenia (ambonka, oltarz, organy itp.)*’.

W tym miejscu warto odwotac si¢ do nastepujacego ewangelicznego wydarzenia:
,powiecie gospodarzowi: Nauczyciel pyta ci¢: Gdzie jest izba, w ktérej mogtbym
spozy¢ Pasch¢ z moimi uczniami? On wskaze wam sale¢ duza, ustana; tam przygotuje-
cie” (£k 22,11-12). Sprobujmy uwzgledni¢ ten ewangeliczny obraz jako ikoneg
dostosowania miejsc kultu. Prosba skierowana przez Chrystusa do ucznidow, aby
poszli przygotowaé wieczernik, przypomina, ze kazdy koscidl, w ktérym sprawuje si¢
pamiatke Eucharystii, jest przede wszystkim miejscem uobecniajacym akcje¢ litur-
giczna. Czynno$¢ ta, bedac sama w sobie wspdlnotowa, prowadzi do komunikowania
migdzy uczestnikami. Analizujemy to, azeby odkry¢, na ile §rodowisko wptywa na
sama celebracje (a wigc komunikowanie) i na ile celebracja dodaje bodzcow do
modyfikacji miejsca, w ktorym jest ona sprawowana (czyli dostosowanie do potrzeb
komunikatywnych)*.

Analizujemy kosciot jako miejsce, ktére nadaje si¢ do szczegdlnej funkcji znacza-
cego locum sprawowania tajemnicy Chrystusa. Przyklad dostosowania miejsca do
liturgii mamy w tekScie wyzej przytoczonej Ewangelii, ktory przypomina, ze miejsce
to nalezy przygotowac do Ostatniej Wieczerzy Chrystusa i Apostotow. Od tamtego
czasu gest famania chleba nie zmienit si¢, ale ulegl zmianie sposéb przezywania i
komunikowania go. Dwa tysiace lat tradycji architektonicznej miejsc kultu chrzesci-
janskiego pokazuje, jak Kosciot przeksztatcat i dostosowywal miejsca swojego kultu
— najpierw zajmowat i modyfikowal budynki przeznaczone do innych funkcji, potem
adaptowat nowe®.

Liturgia jest dzisiejsza i dla dzis$, aktualizuje przesztos¢ i przysztosé, jest ikona
wieczerzy i1 uczty wiecznej. Nie mialaby sensu celebracja, ktora dostosowywalaby si¢
biernie do uprzednio istniejacej przestrzeni — bylaby archeo-liturgia. Wieczna wartos¢
liturgii kazdego czasu trzeba zawsze przywracaé i proponowac¢ na nowo. Natomiast
ma sens myslenie o miejscu, ktore dostosowuje si¢ do akcji liturgicznej, komunikuje
ja 1 modeluje w zaleznos$ci od potrzeb, cech i znaczenia obrzedu. Reformowanie
liturgii oznacza tez reformowanie miejsc po to, aby sprawowane w nich celebracje
stawaly sie bardziej komunikatywne”.

Trzeba pamigtaé, ze przestrzen, w ktorej chrzescijanie si¢ spotykaja, ma shuzy¢
celebracji misterium Paschalnego, po to, by spotka¢ w niej obecnego Chrystusa i da¢

¥ Tamze, s. 138.
28 por. tamze.
2 Por. tamze.
30 por. tamze.
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si¢ wciagna¢ w przemieniajacy dynamizm Jego Paschy. Przestrzen kos$ciota tak dtugo
bedzie komunikowa¢, jak dlugo bedzie trwa¢ w tym miejscu dynamiczna moc
misterium Paschalnego Chrystusa udzielana ludziom. Nie wolno zapomnie¢, ze
wystrdj §wiatyni jest w stuzbie tej proby komunikowania Paschy i ze teologia tego
misterium jest najwazniejsza’'. Stad przestrzen ko$ciota winna przemawiaé jezykiem
jasnym i zrozumiatym, powinna przybliza¢ rzeczywisto$¢, ktora jest celebrowana’”.
Fundamentalna rol¢ w cato§ciowym obrazie ko$ciola, a takze liturgii, odgrywa
wyposazenie.

b) Komunikowac¢ tajemnicg Boga przez wyposazenie kosciota

Czesto, zwlaszcza w nowych kosSciotach, aspekt ten nie towarzyszy projektowaniu
budynku jako catosci, ale jest pozostawiony do wyboru w ostatniej chwili lub
poddany improwizacjom. Na przyklad, stajemy wobec tawek bardzo réznych, ktoére
$wiadcza o rozrastaniu si¢ wspolnoty czy nakry¢ i sprzetu roznego koloru, z przerdz-
nych materiatéw. Tworza one bardziej wystawe koscielna, ale nie zawsze komunikuja
co$ wiernym™.

Jezeli liturgia komunikuje wszystkim (formy, kolory, figury), podkreslajac ich
warto$¢ symboliczna 1 podnoszac je do rangi narzedzia komunikujacego, to jest
oczywiste, ze kazdy aspekt zaniedbany czy nie pielggnowany doprowadzi do
wyrazania negatywnego obrazu celebrujacej wspdlnoty. Na przyklad, s$wiece
ottarzowe z wktadami olejowymi lub elektrycznymi, paschat drewniany wymalowany
na zo6tto, woda zywa, ktora staje si¢ woda stojaca, czesto umieszczong w salaterkach
plastykowych, by nie zniszczy¢ marmurowej kropielnicy itp. Przypadki te $wiadcza,
ze wiele zywych znakdw liturgii zostato zastapionych mato wartoSciowymi reproduk-
cjami; czesto tez zostaly nagicte do rozwiazan w watpliwym guscie®.

Warto jeszcze dla przyktadu przywota¢ obraz drzwi kosciota, ktoéry moze wyrazaé
idee wchodzenia do $wiatyni. Wejs¢ do kosciota, znaczy pokonaé¢ droge nie tylko
fizyczna, ale i duchowa. Ta symbolika jest juz liturgia. Obraz réznych drzwi, ktore
mozemy okresli¢ jako wirtualne (gdyz nie sa rzeczywiste), ale bez ktérych nie mozna
w rzeczywisty sposéb wejé¢ do budynku kultu, stanowi komunikacije™.

Pierwsze drzwi to komunikacja historii. Przedstawiaja one podejscie do budynku
poprzez dzieje religijne. Kazdy kos$cidot ma swoja historig, swoje poczatki. Drugie
drzwi to komunikacja sztuki. Niewatpliwie drzwi te otwieraja przed nami fascynujacy
i zlozony zwiazek réznych stylow, réznego pochodzenia, ktéry w ciagu wiekow
stworzyt styl ztozony, charakteryzujacy cz¢sto przede wszystkim ko$cioly historycz-
ne. Obrazy, rzezby, posadzki i okna. To wszystko przedstawia si¢ jako niezréwnane
swiadectwo o wielkiej wartosci artystycznej. Trzecie drzwi to komunikacja Pisma
Swietego. Powinny by¢ one przekraczane przez tych, ktérzy chca zrozumieé znacze-
nie i powody wielkich przestrzeni liturgicznych. Bez stowa Bozego wszelkie figury,
osoby, ro$liny, obrazy i to wszystko, co przedstawiaja dzieta sztuki, pozostanie

31 por. C. Valenziano, Architetti di chiese, Palermo 1995, s. 96.

32 por. R. Kempy, Sztuka i architektura w stuzbie liturgii, ,,Anamnesis” 7 (2000/2001) nr 27.
33 Por. G. Caputo, Arte e architettura per la comunicazione del misterio..., s. 144.

* Por. tamze.

35 Por. tamze, s. 140.
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pozbawione swego najglebszego znaczenia. Czwarte drzwi to komunikacja pobozno-
sci. Historia moze ukaza¢ nam dzieje jakiego$ szczegdlnego nabozenstwa. Wiara
wspolnoty zawsze znajduje konkretne formy komunikacji i stanowi niewyczerpane
Zrédto duchowosci kazdego kosciota lokalnego. Pigte drzwi to komunikacja tradycji.
Nalezy je przekracza¢é w poszukiwaniu zwiazkéw z lokalnym kosSciotem-katedra,
ktora jest uobecniana w konkretny sposdb poprzez obecnos¢ wielu budynkow.
Tradycje¢ przedstawiaja tez znaki wyrazajace teologi¢ czasu, eklezjologi¢ i posiadang
przez wspolnote Swiadomos¢ samej siebie 1 swojego postannictwa w tym konkretnym
kontekscie. Szdste drzwi to komunikacja liturgii. Jezeli nie przejdziemy przez nie, nie
mozemy doglebnie zrozumie¢ bogactwa kosciota. To liturgia wzbogaca liczne obrazy
i uzupehia arcydzieta sztuki, gdyz komunikuje intymny zwiazek z tajemnica, ktora
realizuje si¢ w Kosciele. Liturgia uobecnia to wszystko, co znaki artystyczne
wskazuja lub przypominaja, odkrywajac ostateczny sens tej ikony, jaka jest kazdy
kosciét komunikujacy Boga z cztowiekiem™.

2. Sprzet i szaty liturgiczne komunikuja misterium Boga

Istnieja jezyki ,,syntezy”, ktore komunikuja co$ poprzez czynnos$ci i pokazywanie.
Na swodj sposob takze Konstytucja o liturgii Swietej przypomina status sztuki
sakralnej: ,,Czcigodna Matka Ko$ciot zawsze byl przyjacielem sztuk pigknych, stale
szukat ich szlachetnych ustug i ksztalcit artystow, aby nalezace do kultu przedmioty
byly godne, ozdobne i pigkne, jako znaki i symbole rzeczywistosci nadziemskiej”
(KL 122). Sztuka liturgiczna winna komunikowa¢ sprawowana Tajemnicg. Ta
komunikatywnos$¢ dokonuje si¢ przez sprzety i szaty, ktore powinny by¢ ,,znakami”
tego, co akcja liturgiczna wyraza, czyli rzeczywistosci nadprzyrodzonej. Nadto
przedmioty i szaty liturgiczne sa najbardziej bezposrednim narzedziem, ktore
komunikuje styl gromadzacej si¢ w kosciele wspdlnoty”’.

Sobor Watykanski II nie zlekcewazyt podania pewnych wskazoéwek (zob. KL 122-
124), jakie nalezy przyja¢ do projektowania, wyrobu i wykorzystania przedmiotow i
szat w liturgii. Te ostatnie, cho¢ nie stanowia serca celebracji, to jednak sa jej
bezposrednim ,biletem wizytowym”. Soborowe wskazania dotyczace sztuki litur-
gicznej zostaly zawarte w Zasadach i normach postugiwania si¢ Mszatem Rzym-
skim®™. Warto w tym miejscu je przytoczyé: ,.Do wszelkiego rodzaju sprzetdw
liturgicznych Koscidél dopuszcza rodzaj i styl artystyczny kazdego regionu oraz
akceptuje takie dostosowania, jakie odpowiadaja kulturom i tradycjom poszcze-
g6lnych ludow, byleby tylko kazda rzecz byla dostosowana do uzytku, do ktorego
jest przeznaczona. Takze i w tym sektorze nalezy zatroszczyé si¢ o szlachetna
prostote, ktora tak dobrze komponuje si¢ z autentyczna sztuka” (ZNPMR 287).

W wyborze materiatdéw na sprzety liturgiczne, oprocz tych uzywanych tradycyj-
nie, mozna postuzy¢ si¢ takze takimi, ktore zgodnie z mentalnoscia naszych czaséw
uwaza si¢ za szlachetne, trwate i1 ktore dobrze dostosowuja si¢ do uzytku sakralnego.

** Por. tamze, s. 140-141.

37D, Piazzi, Comunicare eon le cose: arredi e vesti per la liturgia, ,,Rivista Liturgica” 6 (2002) nr
235, s. 30 (odtad skrot RiL).

*¥ Odtad skrot: ZNPMR.
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W tym sektorze ocena nalezy do Konferencji Episkopatu poszczegdlnych regionow
(por. ZNPMR 288). Jezeli chodzi o forme naczyn liturgicznych, to do zadan artysty
nalezy przygotowanie ich w najbardziej stosowny sposéb, wedtug zwyczaju poszcze-
g6lnych regionow, byleby tylko byly stosowne do uzytku liturgicznego, do jakiego sa
przeznaczone (por. ZNPMR 295).

W liturgii nie wszyscy jej uczestnicy wykonuja te same obowiazki. To zrdznico-
wanie postug w wypetnianiu kultu Bozego wyraza si¢ na zewnatrz zréznicowaniem
szat liturgicznych, ktore moga by¢ znakiem urzedu wiasciwego kazdemu z postuguja-
cych. Wypada jednak, by szaty te przyczyniaty si¢ do godnos$ci czynnosci liturgicznej
(por. ZNPMR 297). Odnos$nie do form szat liturgicznych, Konferencje Episkopatow
moga ustali¢ i proponowac Stolicy Apostolskiej dostosowania wymagane przez
potrzeby i zwyczaje poszczegolnych regiondéw (ZNPMR 304). Pigkna i szlachetnosci
szat nalezy poszukiwaé i podkresla¢ bardziej w formie i wykorzystanym materiale,
anizeli w bogactwie ozdob. Moga one przedstawiaé wyobrazenia, obrazy czy
symbole, wskazujace na ich liturgiczny charakter, z wykluczeniem tego, co im nie
przystoi (por. ZNPMR 306).

Z powyzszych wskazan wylaniaja si¢ trzy podstawowe kryteria®, ktére powinny
kierowaé¢ projektowaniem 1 przygotowaniem przedmiotow, aby byly bardziej
komunikatywne dla celow kultycznych. Po pierwsze, powinny by¢ pickne wedlug
sztuki danej kultury i regionu. Po drugie, winny okaza¢ si¢ zdatne do uzytku
liturgicznego i po trzecie, powinny by¢ skromne, bez wystawnosci i przepychu.

Wyzej powiedziano, jakie powinny by¢ przedmioty , liturgiczne”, by mogly sku-
tecznie komunikowaé uczestnikow liturgii. Rodzi si¢ pytanie, dlaczego w ogole
potrzebne sa specjalne szaty do liturgii? Zasadnicza odpowiedz podaje Konstytucja o
liturgii swietej: ,,Do najszlachetniejszych dziet ducha ludzkiego stusznie zalicza si¢
sztuki pigkne, zwlaszcza sztuke religijna i jej szczyt, mianowicie sztuke koscielna. Z
natury swej daza one do wyrazenia w jaki$ sposob w dzietach ludzkich nieskonczo-
nego pigkna Bozego. Sa one tym bardziej po§wigcone Bogu i pomnazaniu Jego czci i
chwaty, im wylacznie zmierzaja tylko do tego, aby swoimi dzietami dusze ludzkie
poboznie zwraca¢ ku Bogu” (KL 122). W pewnym sensie sztuka, ktéra oddaje si¢ na
ushugi liturgii, nabiera wymiaru komunikacyjnego miedzy tym, co boskie a tym, co
ludzkie. To komunikacyjna natura sztuki wprowadza harmoni¢ do dzialania symbo-
liczno-sakramentalnego liturgii®.

Celem szat liturgicznych jest podkreslenie zréznicowania postug w tonie jednego
zgromadzenia 1 przyczynienie si¢ do ,,godnosci” czynnos$ci liturgicznej. Jezeli
pozostaniemy przy wyrazeniu ,,godnosci”, to jesteSmy w dziedzinie komunikowania.
Godne jest cos, co jest stosowne, pasuje do natury jakiego$ miejsca, osoby, a zatem
,,0zdabiajac” ja, podkresla si¢ w niej to, czym stusznie jest i powinna by¢. ,,Godnos¢”
wymaga zrownowazenia, a nie przepychu, azeby ozdoba nie zakryta godnosci®'.

Znaczenie szat liturgicznych zostaje usci§lone w cytowanym ZNPMR 297. Szaty
podkreslaja rozne postugi, a poprzez kolory komunikuja ,,$rodkami zewngtrznymi

3 Por. D. Piazzi, Comunicare eon le cose: arredi e vesti per la liturgia..., s. 31.
40 por. tamze, s. 32.
*! Por. tamze.
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szczegblne cechy tajemnic wiary, ktore sa sprawowane oraz sens zycia chrzescijan-
skiego w ciagu roku liturgicznego” (ZNPMR 307).

Sprzety i szaty, by mogly by¢ bardziej komunikatywne, powinny wej$¢ do pro-
gramowania duszpasterskiego i do przygotowania celebracji. Wydaje si¢ rzecza
stosowna, by przywroci¢ komunikacj¢ z artystami, i to nie tylko z tymi, ktérzy
projektuja koscioly, dostosowuja je czy zdobia. Odrzucenie pospolitej seryjnej
produkcji i powrdt do rekodzielnictwa moze ocali¢ szlachetno$¢ materii i funkcjonal-
no$¢ formy, ktorej wymaga sie od sprzetu i szat liturgicznych*’. W ostatnich latach
arty$ci zaangazowali si¢ w tworzenie sprzetow 1 szat liturgicznych, ale operacja
czesto okazywata si¢ akademicka i nie miata dalszego ciagu (takze dlatego, ze artysci
zazwyczaj dalecy sa od odczu¢ duszpasterzy i wiernych). Wydaje sig, iz doswiad-
czenie zr¢eznych rzemieslnikdéw moze stworzy¢ sprzety i szaty nadajace si¢ do
liturgii.

Znikoma funkcjonalnos¢ niektérych sprzetow, brzydota innych czy zwykle no-
stalgiczne uzywanie starych i cennych przedmiotéw czesto wiaza si¢ ze staba
umiejetnoscia projektowania. Mozna dostrzec przestrzenie liturgiczne dobrze
zaprojektowane, ale nast¢pnie ,,zepsute” przez przedmioty pospolite czy zle roz-
mieszczone. Czg¢sto mozna zauwazy¢ podlogi przestrzeni prezbiteriow skromne, a
zarazem uroczyste, albo ottarze naprawdg artystyczne, ale pierwsze zepsute kablami i
taczami do mikrofondéw albo zastawione krzestami i stolikami, a drugie zapetnione
$wiecznikami czy flakonami, ktore uragaja dobremu smakowi®. Przenosne pulpity,
czesto chwiejace si¢, sa zaprzeczeniem ambony jako znaku. Trzeba pamigtaé, by
miejsce, gdzie znajduje si¢ Lekcjonarz lub Ewangelistarz (Ewangeliarz) nie byto zbyt
wysokie, gdyz przeszkadza to w bezposredniej komunikacji ze zgromadzeniem®.
Wiasciwe usytuowanie ambony, stotu stowa Bozego, winno ukazywac, iz stowo Boze
jest uroczyscie gloszone i komunikowane uczestnikowi liturgii. Na wielu oltarzach
umieszcza si¢ rozne ksiazki i ksiazeczki, notatki, okulary, chusteczki. Od samego
poczatku az do konca celebracji wiele ottarzy staje si¢ kredensem, miejscem, gdzie
znajduja si¢ ampuitki, puryfikaterze, pateny, puszki, kielich, pudetko z hostiami.
Wszystko znajduje si¢ pod reka i na ciaglym widoku. Nie wolno redukowa¢ ottarza
do funkcji magazynu. Liczba §wiecznikow i kwiatow winna by¢ niewielka. Mikrofon
nie powinien przeszkadzaé i pomniejszaé¢ swictych przedmiotow i znakow liturgicz-
nych®.

Wydaje sig, ze aby przywroci¢ godnos¢ sprzetom i szatom, potrzebna jest forma-
cja liturgiczna kaptandéw i animatoréw liturgii. Tylko przywrocona kompetencja
artystyczno-liturgiczna pozwoli wykorzysta¢ stare sprzety i szaty. Nalezy odnawiac je
nie tylko po to, azeby staty si¢ materialem dla muzeéw, ale azeby dobrze komuniko-
waly uczestnika liturgii z Bogiem. W powaznym zaangazowaniu w komunikowanie
wlasnej wiary nie mozna traktowac uczestnika liturgii jako kogo$ niezdolnego do
postugiwania si¢ jezykami sztuki i rzemiosta wilasnie tam, gdzie Bog i czlowiek

“2 por. tamze, s. 35.

# Por. D. Piazzi, Comunicare eon le cose: arredi e vesti per la liturgia..., s. 35.
* Por. F. Ferrari, Animowanie celebracji liturgicznych, Krakow 2002, s. 39.

4 Por. tamze, s. 41.
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spotykaja si¢ w sprawowanej tajemnicy™.

Powyzsze refleksje warto zakonczy¢ stwierdzeniem angielskiego architekta R.
Maguire, ktory mowi: ,,Jesli budujesz koscidt, tworzysz dzielo, ktore mowi. Bedzie
komunikowa¢ poprzez swoja architekturg, wystrdj wnetrza, symbolike, walory
artystyczne i tak bedzie na zawsze. Jesli bedzie znakiem fatlszywym i niekomunika-
tywnym, bedzie burzy¢, zamiast jednoczy¢, bedzie wprowadza¢ zamet, zamiast

$wiadczy¢ 1 komunikowaé™?’.

Zakonczenie

1. Sztuka liturgiczna jest przeznaczona do podstawowych celebracji liturgicznych,
ktorych celem jest kult Boga, uswigcenie jednostek i wspolnoty oraz komunikacja
oredzia zbawczego. Sztuka chrzescijanska ma donioste znaczenie dla komunikowania
religijnego, o czym $wiadcza wypowiedzi papiezy i nauczanie Magisterium Kosciota.
Dzi$ w liturgii pojawia si¢ postulat zwracania uwagi na sztuke¢ sakralng, dzigki ktorej
istnieje mozliwos$¢ przyciagania wigkszej liczby uczestnikow na celebracje, a tym
samym wtaczania w komunikacj¢ tajemnicy Boga.

2. Zaleca si¢ tak formowaé wspotczesnych artystow, by byli odpowiednio nasta-
wieni do promowania sztuki koscielnej, ktora by komunikowata tajemnice Boga.
Owo komunikowanie tajemnicy najwyrazniej uwidacznia si¢ w architekturze
kos$cielnej 1 sztuce liturgicznej (sprzet i szaty liturgiczne).

3. Aby przywrdci¢ odpowiednia godno$¢ sztuce liturgicznej, potrzebna jest forma-
cja liturgiczna w zakresie sztuki koscielnej zaréwno duchowienstwa, jak i ludu
Bozego. Kosciot wspominajac dyspozycje i kryteria, jakie reguluja sztuke liturgiczna
(KL 122-129), zwraca uwage na kompetencje artystoéw. Na ten temat stwierdza:
,dopuszcza¢ formy artystyczne wszystkich ludow i wszystkich krajow” (OWMR
254).

4. Sobor Watykanski II podkresla: ,,Na swoj sposob sztuka ma wielkie znaczenie
dla zycia Kosciota” (GS 62). Ma on swoja sztuke 1 jej potrzebuje do komunikowania
misterium Boga.

* Por. D. Piazzi, Comunicare eon le cose: arredi e vesti per la liturgia..., s. 35.
T R. Fabris, Dal tempio luogo sacro alla comunita-tempio, ,,Vita monastica” 145 (1981) s. 93.
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