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Chorat jako spiew Kosciota

Wstep

Sobdr Watykanski zainicjowat proces odnowy muzyki liturgicznej. Podat zasady
tej odnowy. Refleksja ojcow soborowych dotyczyta nade wszystko roli i miejsca mu-
zyki w liturgii Kosciota. Konstytucja Sacrosanctum Concilium nie byta pierwszym
dokumentem, ktéry podejmowat tematyke muzyczno-liturgiczna®. Jednak w niej, po
raz pierwszy, muzyka zostata okreslona jako integralna czes¢ uroczystej liturgii®.
Stwierdzenie takie podkresla znaczenie $piewu w liturgii, ktéry przestaje by¢ tylko
elementem upiekszajacym liturgiczne celebracje®.

Rozumienie muzyki i $piewu liturgicznego jako integralnego elementu celebracji
liturgicznej ksztattowato sie juz w ramach ruchu liturgicznego®. Muzyka bowiem
dzieli z liturgia jej cel ogdlny, jakim jest uswiecenie wiernych i uwielbienie Boga.
Owszem, muzyka przyczynia sie tez do pomnozenia powagi i wspaniatosci celebracji
liturgicznych.

1. Muzyka w liturgii

W chrzescijanstwie muzyka wraz ze spiewem byta forma proklamacji stowa Bo-
zego. Takie rozumienie przebija sie przez teksty natchnione (zob. Dz 16, 25)°. O ran-
dze muzyki wsrod pierwszych chrzescijan swiadcza wypowiedzi sw. Pawta: ,,Stowo
Chrystusa niech w was przebywa z catym swym bogactwem; z wszelka madroscig
nauczajcie i napominajcie samych siebie przez psalmy, hymny, piesni petne ducha,
pod wptywem faski $piewajac Bogu w waszych sercach” (Kol 3,16) oraz ,,A nie upi-
jajcie si¢ winem, bo to jest przyczyna rozwiaztosci, ale napetniajcie si¢ duchem,
przemawiajac do siebie wzajemnie w psalmach, hymnach, piesniach petnych ducha,
spiewajac i wystawiajac Pana w waszych sercach. Dziekujcie zawsze za wszystko
Bogu Ojcu w imie Pana naszego Jezusa Chrystusa” (Ef 5,18-20).

Pierwsze wspolnoty chrzescijanskie, w zakresie muzyki, wzorowaty sie na juda-
izmie i religiach hellenistycznych rejonu $rédziemnomorskiego. Jednak od IV w. re-
alizuja wiasne pomysty. Powstaja centra liturgiczne, ktére stymuluja rozwéj muzyki i
ustalaja repertuar piesni liturgicznych. Papiez Grzegorz Wielki (+ 604) ujednolicit
formy liturgii tacinskiej i upowszechnit obrzadek rzymski, a razem z nim takze spiew
koscielny, nazywany od jego imienia choratem gregorianskim. Obok choratu grego-

1 Byly to m.in.: Pius X, Motu proprio o muzyce sakralnej (1903), Pius XI, Konstytucja apostolska
Divini cultus sanctitatem (1928), Pius XII, Encyklika Mediator Dei (1947) i Encyklika Musicae sacrae
disciplina (=MSD) (1955) oraz Swigta Kongregacja Obrzedow, Instrukcja O muzyce sakralnej i liturgii
swigtej (1958).
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* M. Worbs, Prekursorzy soborowej reformy liturgicznej, ,,Liturgia Sacra” 2 (2003), s. 300 — 302;
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rianskiego, w kolejnych epokach historii Kosciota, w liturgii znalazta miejsce polifo-
nia, rowniez muzyka wokalno - instrumentalna oraz muzyka instrumentalna.
Funkcjonuje wiele okreslen zwiazanych z muzyka wykonywana w kosciotach. Sa
to: muzyka religijna, muzyka koscielna, muzyka sakralna, czy tez muzyka liturgiczna.
Muzyka religijna postuguje sie tekstem religijnym takze liturgicznym, ale czyni to w
spos6b dos¢ swobodny wzgledem norm liturgicznych®. Muzyka koscielna jest inspi-
rowana Biblia i liturgia. Posiada charakter wyznaniowy i dotyczy muzyki uprawianej
w kosciele. Ma takze zastosowanie w liturgii. Muzyka sakralna jest zwigzana z litur-
gia, a w Kosciele katolickim jest bliska muzyce liturgicznej. Ta zas jest w liturgii
komponentem, a nie tylko dodatkiem czy upiekszeniem czynnosci liturgicznych.

2. Korzenie muzyki liturgicznej

Spiew sakralny byt obecny w kulcie Starego Testamentu’. Wielbienie Jahwe do-
konywato sie m.in. spiewem i muzyka instrumentalna. Teksty spiewdw, to nade
wszystko psalmy®. W ksiegach Starego Testamentu méwi si¢ réwniez o instrumen-
tach muzycznych. Byty nimi m.in.: lira, cytra, harfa, flet, traba, rdg, dzwonek, grze-
chotka, cymbaty, bebenek®.

Koscidt Jezusa Chrystusa swymi korzeniami tkwi w historii zbawienia, rozpocze-
tej w Starym Przymierzu. Dlatego w muzyce Kosciota Chrystusowego sa elementy
starotestamentalnego dziedzictwa. Spiew liturgiczny w pierwszych wiekach chrzesci-
janstwa ksztattowat sie¢ na podtozu muzyki synagogalnej. Byta to muzyka jednogto-
sowa, czysto wokalna z duza iloscia melizmatéw, czyli piewéw na jednej sylabie™.
Powstanie chrzescijanskiego spiewu liturgicznego wiaze sie z ustanowieniem Eucha-
rystii w Wieczerniku''. Tam po Ostatniej Wieczerzy, podczas ktorej Chrystus usta-
nowit sakramentalny obrzed swej Ofiary krzyzowej, wraz z apostotami od$piewat
hymn (Mt 26, 30; Mk 14, 26). Byto to wykonanie Wielkiego Hallelu. Ten spiew zwy-
kle wykonano po hagadzie. Obejmowat on psalmy 113-118. Oto ich poczatkowe wer-
sety: 113: Alleluja. Chwalcie, studzy Panscy, chwalcie imie Pana: Niech imie Pan-
skie bedzie btogostawione odtad i az na wieki! 114: Alleluja. Gdy lIzrael wychodzit z
Egiptu, dom Jakuba - od ludu obcego, przybytkiem jego stat sie Juda, lzrael jego kro-
lestwem. 115: Nie nam, Panie, nie nam, lecz Twemu imieniu daj chwate za Twoja

® Na podst., 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Ko-
sciota, Lublin 2000, s. 53 - 60.

" A. Rebic, Muzyka w Starym Testamencie, ,,Communio”, Migdzynarodowy przeglad teologiczny 21
(2001) nr 2, s. 11-19.

8 7. Bernat, I. Pawlak, Spiew i muzyka koscielna, w: Wprowadzenie do liturgii, dz. zb., Poznan 1967,
s. 140 - 141.

° A. Lapple, Aniotowie, Krakéw 2004, s. 156 - 157.

10°0d VI w. spiewy rzymskie odznaczaja si¢ bogata melizmatyka. Sa to dtugie serie dzwicku bez tek-
stu. Pod te dtugie serie dzwigkow podstawia si¢ tekst. Tak powstaja dwa gatunki $piewu: trop oraz se-
kwencja. Trop jest wstawiany do choratu lub dotaczany do niego. Sekwencja to tekst podtozony pod tzw.
jubilacje, dtugie melizmaty na ostatniej sylabie stowa ,,Alleluja”, zob. R. Ludwig, Narodziny chrzesci-
janskiej Europy. Wczesne sredniowiecze, 500-999, w: Kronika chrzescijaistwa, th. E. Gola i inni, War-
szawa 1998, s. 98.

11 3. Waloszek, Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 87.
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taskawos¢ i wiernos¢! Czemu maja mowi¢ poganie: «A gdziez jest ich Bog?» Nasz
Bdg jest w niebie; czyni wszystko, co zechce. Ich bozki to srebro i ztoto, robota rak
ludzkich. Maja usta, ale nie méwia; oczy maja, ale nie widza. 116: Alleluja. Mituje
Pana, albowiem ustyszat gtos mego blagania, bo ucha swego naktonit ku mnie w
dniu, w ktorym wotatem. Oplotlty mnie wiezy $mierci, dosiegly mnie peta Szeolu,
popadiem w ucisk i udreke. Ale wezwatem imienia Panskiego: «O Panie, ratuj me
zyciel» Pan jest faskawy i sprawiedliwy i BOg nasz jest mitosierny. 117: Alleluja.
Chwalcie Pana, wszystkie narody, wystawiajcie Go, wszystkie ludy, bo Jego taska-
wos¢ nad nami potezna, a wiernos¢ Panska trwa na wieki. 118: Alleluja. Dziekujcie
Panu, bo jest dobry, bo taska Jego trwa na wieki. Niech méwi dom lzraela: «kaska
Jego na wieki». Niech méwi dom Aarona: «kaska Jego na wieki». Niech méwia bo-
jacy sie Pana: «kaska Jego na wieki». Zawotatem z ucisku do Pana, Pan mnie wystu-
chat i wywiddt na wolnosé. Jezus tym $piewem zamknat obrzed eucharystyczny.

Pierwotnie $piew we wspdlnocie eucharystycznej sprowadzat si¢ do $piewu psal-
moéw i hymnéw. Z czasem wypracowano nowe formy. Byly to spiewy mszalne i
zwiazane z celebracja Liturgii Godzin. Chrzescijanstwo dla potrzeb sprawowanej
liturgii, ktora stanowit centrum zycia wyznawcdw Chrystusa, wypracowato wiasny,
charakterystyczny dla siebie $piew. Jest to chorat gregorianski'2.

3. Chorat gregorianski jako spiew liturgiczny

Chorat, mimo zwiazkow ze spiewem synagogalnym, na przestrzeni wiekow nabrat
cech, ktdre sa jego znakiem rozpoznawczym. Jedna z nich byto korzystanie wytacz-
nie z tekstéw w jezyku tacinskim. Do IV w. w liturgii byt w uzyciu jezyk grecki. La-
tynizacja liturgii dopetnita sic za papieza Damazego pod koniec 111 w."®

Spiew liturgiczny byt wykonywany wykacznie przez mezczyzn. Wyjatek stanowity
pozniejsze klasztory zenskie, gdzie mniszki $piewaty podczas codziennej liturgiit®.
Chorat nie posiadat podziatu taktowego. Jego rytmike wyznaczat tekst. Spiew chora-
towy opierat sie na tonacjach tzw. koscielnych zwanymi modusami lub tonami. W
spiewach choratowych wyksztatcit sie potrojny styl melodyczny, mianowicie: syla-
biczny, neumatyczny i melizmatyczny. W melodiach typu sylabicznego na jedna sy-
labe przypadata jedna neuma®™. Spiewy takie obejmowaty tony lekcyjne i oracje.
Spiewy w stylu neumatycznym, zatem hymny, sekwencje, Gloria, Credo, wykorzy-
stywaty neumy 2 i 3 - nutowe. Natomiast typ melizmatyczny polegat na bogato roz-
winietej melodyce. Obejmowat $piewy responsorialne m.in. alleluja i graduat. Rodzaj

12 Chorat (cantus choralis, cantus planus, cantus gregorianum, carmen ecclesiasticum) to melodie
skodyfikowane w ksiggach liturgicznych, zwiazane z tekstem facinskim, o rytmie swobodnym, oparte na
modusach sredniowiecznych, funkcjonujace w czynnosciach liturgicznych. Skale modalne z gory zakta-
daja diatonike $piewu, a Scista jednogtosowosé nie wymaga akompaniamentu instrumentalnego. Stowo
»chorat” pochodzi od chorus, tj. miejsca, gdzie stali $piewacy koscielni, zas przydomek ,,gregorianski”
chorat zawdzigcza papiezowi Grzegorzowi Wielkiemu (590-604), ktdry w znacznym stopniu przyczynit
si¢ do jego rozwoju, zob. Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, opr. G. Mizgalski, Poznan 1959, s.
94-95; por. E. Hinz, Chorat gregoriasski, Pelplin 1999, s. 5-6.

13 B, Smiechowski, O muzyce najpiekniejszej ze sztuk, Warszawa, s. 442.

¥ M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 45.

5 D. Krawczyk, Mata historia muzyki koscielnej, Krakéw 2003, s. 278.
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stylu spiewoéw choratowych w liturgii zalezat od rangi dnia liturgicznego oraz od
mozliwosci wykonawczych kantorow™.

Rozwdj choratu gregorianskiego dokonywat sie stopniowo. Przezywat on rozkwit,
ale takze okresy zastojow'’. Okres wyrastania choratu nastapit za pontyfikatu Grze-
gorza Wielkiego (+604). Ten styl $piewu liturgicznego, praktykowany w Rzymie,
zaczeto z czasem nazywaé jego imieniem, ,,carmen gregorianum — $piew gregorian-
ski”. Po raz pierwszy uzyt go papiez Leon IV w 850 r. w liscie do jednego z opa-
tow'®. W ten sposéb ztozyt hotd swemu wielkiemu poprzednikowi za jego troske o
spiew liturgiczny. To okreslenie przyjeto sie w Kosciele™.

Réwnolegle z choratem rzymskim, od potowy IV w. rozwija sie w Bizancjum
$piew zwany choratem bizantyjskim. W Mediolanie, dzigki biskupowi Ambrozemu,
uksztattowat sie chorat ambrozjanski. Byt on pod wzgledem melodycznym bardziej
zréznicowany. W panstwie Frankow byt chorat galijski. Odznaczat sie on bogata me-
lizmatyka. Dwa wieki pdzniej w Hiszpanii uksztattowat sie¢ chorat mozarabski. Po-
siadat on szczegélnie rozbudowane melodie allelujatyczne®.

Dzieto sw. Grzegorza dos¢ szybko rozprzestrzenito sie po catej zachodniej Euro-
pie. Chorat dotart do Anglii w roku 680, przez postuge misyjng opata benedyktyn-
skiego Augustyna. Osrodkiem jego dziatalnosci byto miasto Canterbury. Z Anglii
chorat dotart do Niemiec, dzieki apostotowi Germandw Bonifacemu. Na terenie dzi-
siejszej Francji, rzymski chorat gregorianski zostat wprowadzony za czaséw Pepina
Matego, panujacego w latach 752 - 768. On zaprowadzit ten $piew przy pomocy kan-
torow z Rzymu. Wystat ich do panstwa Frankow papiez Pawet | (757-767). Szczyto-
wa forme osiagnat chorat w Galii za panowania Karola Wielkiego (768 - 814). Wtedy
to powstaly szkoly spiewacze w Metz i Sant Gallen®’. Byly to klasztory benedyktyii-
skie. Ten zakon pielegnowat $piew gregorianski. Do benedyktyndéw w IX w. dotaczy-
li kartuzi, a w wieku XI cystersi i norbertanie.

Klasztor w Metz uchodzit za osrodek strzegacy autentyczne melodie gregorianskie.
W skryptoriach mnisi je przepisywali i upowszechniali. Tak antyfonarz z Metzu trafit
do Citeaux. Nie znalazt on jednak tu uznania. Komisja z udziatem opata Guido z Cher-
lien i mnicha Guido z Longpont, cysterska reforme spiewu liturgicznego oparli na wia-
snym antyfonarzu, zwany antyfonarzem sw. Stefana’. W 1148 r. kapituta opowiedziata
si¢ za prostymi i tatwymi melodiami®®. Zreformowany $piew gregorianski w klasztorach
cysterskich przetrwat do XVII w., chociaz upowszechniat sie coraz bardziej, zrazu za-
kazany, $piew wielogtosowy. Cysterska generalna kapituta w 1486 r. dopuscita uzywa-

18 por. E. Hinz, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2003, s. 7 - 9.

17.0. G. M Suiiol, Zasady spiewu gregoriasskiego, przet. O. Florian, M. Koziura, Lublin 1957, s.
205-208.

'8 por. A. Zwolinski, Dzwiek w relacjach spotecznych, Krakéw 2004, s. 63.

19 D. Rot, Chorat gregoriasski jako spiew wasny (cantus proprium) liturgii rzymskiej Kosciota ka-
tolickiego, ,,Kronika Diecezji Radomskiej” 1 (2001) 37, s. 112.

2 por, D. Krawczyk, Mata historia muzykikej..., s. 42.

2L por, G. M. Suiiol, Zasady spiewu gregoriasskiego..., s. 206.

?2 L. J. Lekai, Geschichte und Wirken der weissen Ménche, KéIn 1958, s. 190.

2 Cantor, L’ordre de Citeaux et le chant gregorien, ,,Collectanea” 9 (1947), s. 304.
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nie organéw w wiekszych opactwach przy bardziej uroczystych celebracjach®.

W wieku XIII $piew choratu byt praktykowany w nowo powstatych zakonach
franciszkanéw i dominikanéw®. Jednak pod koniec tego wieku rozpoczat si¢ okres
upadku $piewu choratowego. Pojawita sie wielogtosowosé w muzyce. Zanika rytmika
i melodyka w $piewach choratowych. Charakterystyczna cecha tego czasu byto trak-
towanie melodii choratowych jako ,,cantus firmus”, czyli jako gtos podstawowy, do
ktorego dodawano gtos towarzyszacy w kompozycjach wielogtosowych, co dopro-
wadzito do zwolnienia dynamiki melodyki choratowe;j?.

Sobdér Trydencki probowat zapobiec tym tendencjom. Reforme choratu w zakresie
ogélnokoscielnym zainicjowat papiez Grzegorz XIII (1572 - 1585). Uczynit to przez
wydanie breve (25.10.1577), w ktorym zalecit korekte $piewow choratowych. Odpo-
wiedzialnymi za to zadanie uczynit czotowych przedstawicieli polifonii G. P. Pale-
strine i A. Zoilo. Papiez polecit oczysci¢, poprawié i zreformowac $piewy choratu,
poniewaz wskutek niewiedzy, niedbatosci, a moze takze ztej woli kompozytorow,
kopistow i drukarzy, zawieraty wiele btedéw, sprzecznosci i dodatkow. Ci muzycy
nie ograniczyli sie jedynie do korekty spiewow choratowych, ale dokonali przerébek
melodii gregorianskich wedtug zatozen estetycznych stosowanych w polifonii. Po-
czynania tych kompozytorow wywotaty protest. Stano memoriaty do papieza. Prace
edytorskie na przetomie 1578/1579 zostaly zawieszone. Starania o odnowe choratu
podjat Pawet V. On, za rada wydawcy Raimondiego, zlecit korekte $piewdw chora-
towych Swictej Kongregacji Obrzed6éw. Efektem prac byta edycja nowego graduatu:
,Dominicale” w 1614 r. i ,Sanctorale” w 1615 r. Byta to tzw. Editio Medicea?’.

4. Odrodzenie choratu

Propagatorem edycji medycejskiej byt ratyzbonski ruch cecylianski. Rozwinat sie
on w Niemczech na bazie stowarzyszenia ,,Allgemeiner Caecilienverein”, zatozonego
przez F. Witta w 1867 r.?® Cecylianizm dbat o poprawnosé utworéw liturgicznych,
oczyscit repertuar chéréw koscielnych z kompozycji swieckich oraz wprowadzit, tak-
ze do kosciotéw wiejskich, chorat gregorianski i polifonic dawnych mistrzow?.
Wsrdd przedstawicieli tego ruchu, nawiazujacego do klasycznej polifonii XVI w.,
byli kompozytorzy F. Witt (+1888) i ks. M. Haller (+1915), takze J. Molitor (+1900)
oraz J. Stehle (ur. 1839)%.

Do odnowy choratu przyczynili si¢ benedyktyni z francuskiego opactwa w Soles-

241 ). Lekai, Geschichte und Wirken der weissen Manche..., s. 191.

% E. Hinz, Nurt religijny w muzyce..., s. 11.

% G, Potrzebowski, Muzyka jako integralny element celebracji liturgicznej, Radom 2006, s. 14.

21 E. Hinz, Nurt religijny w muzyce..., s. 19.

8 K. Mrowiec, Cecyliasska reforma. Encyklopedia Muzyczna, red. A. Chodkowski. Warszawa 1995,
s. 143.

% Tenze, Cecylianizm. Encyklopedia Katolicka KUL, t. I-11, red. F. Gryglewicz (i in.),V, red. L.
Bienkowski, VI, red. J. Walkusz (i in.), VIII, red. B. Migut (i in.), X, red. E. Ziemann (i. in). Lublin
1973-2004, 11 szp. 1381 — 1382.

% Jego kompozycje realizuja zatozenia nowej reformy koscielnej i wyraznie odcinaja si¢ od zeswiec-
czatej muzyki koscielnej okresu przedcecylianiskiego, zob. Stehle, Podreczna encyklopedia muzyki..., s.
469.
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mes. Inicjatorem prac nad reaktywowaniem choratu byt opat Prosper Guéranger. Za-
biegat on 0 godne $wigtowanie liturgii, a to domagato sie starannego wykonywania
spiewu liturgicznego. Najlepiej nadawat sie do tego chorat gregorianski. Opat Guéra-
nger i jego uczniowie prowadzili tez intensywne prace badawcze nad choratlem™. Ba-
dali rekopisy pod katem paleografii®* i melodyki. Identyfikowano pochodzenie reko-
pisOw i ich kopistow.

Prace badawcze benedyktynow zaakceptowat papiez Leon XIII (1878 - 1903). Je-
go nastepca Pius X (1903 - 1914) byt ich kontynuatorem. Dnia 22 listopada 1903 r.
wydat on motu proprio Tra le sollecitudini®, w ktorym stwierdzit, ze , Muzyka ko-
scielna powinna w najwyzszym stopniu posiada¢ cechy wihasciwe liturgii, a mianowi-
cie: swietos¢ i pieknos¢ formy, z ktérych wynika koniecznie inna jej cecha, po-
wszechnosé. (...). Muzyka koscielna powinna by¢ sztuka prawdziwa. Powyzsze cechy
spotykaja sie w najwyzszym stopniu w $piewie gregorianskim i dlatego jest on $pie-
wem whasciwym Kosciota rzymskiego” (n 2, 3). Polecit tez nauke $piewu sakralnego
w koscielnych szkotach i zaktadach naukowych, a takze organizowanie szkét i zespo-
tow $piewaczych, schola cantorum. Reforma Piusa X doprowadzita do wydania ksiag
choratowych, zwana Edycja Watykanska - Editio Vaticana.

Chorat gregorianski w wersji watykanskiej stat sie podstawowym repertuarem
oficjalnego $piewu liturgicznego w Kosciele. W roku 1928 Pius X1 (1922 - 1939)
wydat Konstytucje apostolska Divini cultus sanctitatem. Byta to oficjalna zacheta
Stolicy Apostolskiej do prac nad odnowa liturgii, spiewu gregorianskiego i muzyki
koscielnej. Pius XI podkreslit waznosé Spiewu w liturgii. ,,Nie nalezy jednakze
mniemac¢, ze Koscidt powstrzymuje rozwdj muzyki, stawiajac gtos ludzki ponad jaki-
kolwiek instrument; zaden bowiem instrument, chociazby przedni i doskonaty, nie
zdota w wyrazeniu uczué¢ wewnetrznych przewyzszy¢ gtosu ludzkiego, zwlaszcza w
owych chwilach, kiedy dusza postuguje sie nim, by modty i uwielbienia wznies$¢ do
Wszechmocnego Boga” (n 7). Dokument wskazat, ze wlasciwym instrumentem mu-
zycznym w kosciele sg organy Pius XI1I (1939 - 1958) wydat dwie encykliki dotycza-
ce liturgii: Mediator Dei oraz Musicae sacrae disciplina. W nich domagat si¢, by
pielegnowano $piew gregorianski®*. Podobne nastawienie miat jego nastepca, Jan
XX (1958 - 1963), ktory zwotat Sobdr Watykanski 1. Ten sobdr stanowi w historii
rozwoju choratu gregorianskiego punkt przetomowy.

Zakonczenie

Sobdr wprowadzajac do liturgii jezyki narodowe nie wypart sie choratu grego-
rianskiego. Nazywat go whasnym spiewem liturgii rzymskiej. ,,Dlatego w liturgii po-
winien zajmowa¢ on pierwsze miejsce wsrod innych réwnorzednych rodzajow $pie-
wu. Nie wyklucza si¢ ze stuzby Bozej innych gatunkéw muzyki koscielnej, zwlaszcza
polifonii, byleby odpowiadaty duchowi sprawowanej liturgii” (KL 116).

3 Por, M. Worbs, Prekursorzy soborowej reformy liturgicznej..., 302.

% por. D. E. Cardine, Semiologia gregoriasiska, Krakéw 2000, s. 11. Paleografia — nauka o dawnych
systemach notacji, odczytywanie dawnych zapisdw muzycznych.

33 Zobh. A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 1997, s. 8-17.

3 Por. G. M. Suiiol, Zasady spiewu gregoriasskiego..., s. 208.
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