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Wstep

Zycie duchowe chrzescijan tradycji bizantynskiej koncentruje sie wokdt idei
przebostwienia, theosis’. Ta mozliwosé ,,bycia w Chrystusie” jest stanem ,,natural-
nym”, a nie wyjatkowym, cztowieka odkupionego. Przeboéstwienie dokonuje sie
moca sakramentéw, w teologii wschodniej zwanych misteriami Kosciota’. W nich
jest udzielana darmowa taska Boza. To Bdg, przez niestworzone energie, dotyka,
oczyszcza, oswieca i przebostwia cztowieka®,

Bdg zbawiajacy jest Pigknem ontologicznym. Tego Piekna cztowiek doswiadcza
szczegdlnie w liturgii, zwkaszcza w Boskiej Liturgii, jak Wschdd nazywa Euchary-
stie. Podczas jej sprawowania dokonujg sie dwie ontologiczne przemiany. Pierwsza,
z nich jest przemiana chleba i wina w ciato i krew Chrystusa. Druga jest przemiana
zebranych wiernych, ktérzy moca Ducha Swietego staja sie zywym Kosciotem,
mistycznym Ciatem Chrystusa (por. 1 Kor 10, 17; 12, 12-30).

Ikona jest whaczona w stuzbe tajemnicy paschalnej Chrystusa, ktéra w sposob
sakramentalny jest uobecniana w liturgii. Dlatego ikona jest nie tylko pigknem
estetycznym, ale nade wszystko znakiem Pigkna ontologicznego. Stanowi tez swoistg
synteza bizantyjskiej duchowosci liturgicznej*.

1. Poczatki ikony

Ikona jest ,,owocem” ksztattowania si¢ kultury chrzescijanskiej. Pierwsi
chrzescijanie nie malowali ikon. Nie mieli zadnej sztuki kultowej. Gromadzili si¢
w domach prywatnych na ,tamanie chleba”. Celebrowali Eucharystie przy
zwyktym stole, odswigtnie ubierani. Uzywali codziennych naczyn na chleb i
wino®. Z czasem zaczeta sie ksztattowaé obrzedowosé, ktéra byta w stuzbie
misterium $mierci i zmartwychwstania Chrystusa. Ksztattowata si¢ ona w
klimacie judaizmu i w sasiedztwie pogan. Poniewaz kultura poganska byta
przeniknieta idolatria, chrzescijanie konsekwentnie odrzucali, nawet tylko
formalne spetnianie panstwowego kultu cezara, takze wtedy, gdy ten kult byt
traktowany jedynie jako sprawdzian ich panstwowej lojalnosci. Woleli by¢

1, Meyendorff, Teologia bizantyjska, tt., J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 243-255.

2 Zob. KK 39: ,Wszyscy w Kosciele, niezaleznie od tego, czy naleza do hierarchii, czy sa przedmio-
tem jej pasterskiego postugiwania, powotani sg do swigtosci”.

3 A. C. Calivas, Zycie sakramentalne, w: Prawostawie. Swiatto wiary i zdréj doswiadczenia, red. K.
Lesniewski, J. Lesniewska, Lublin 1999, s. 176.

* Ikona prowadzi do spotkania z Bogiem. Celem ikony jest pomoc cziowiekowi w jego wewngtrznej
przemianie, zatem w przemianie jego uczu¢ i stylu myslenia. lkona jest nie tylko srodkiem i pomoca w
spotkaniu z Bogiem, lecz sama staje si¢ modlitwa. Dlatego we wschodniej kulturze chrzescijanskiej
ikona zajmuje bardzo wazne miejsce, zob. 1. Jazykowa, Swiat ikony, t+. H. Paprocki, Warszawa 1998.

® Zob., List do Diogneta, P. P. Verbraken, M. Starowieyski, Ojcowie Kosciota. Panorama patry-
styczna, Warszawa 1991, s. 31-33.
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rozszarpani przez zwierzeta w cyrku, niz cho¢by w najmniejszym stopniu sta¢ sie
uczestnikami batwochwalstwa.

Kultura chrzescijanska przyswajata jednak stopniowo jezyk antycznej kultury,
a w miare chylenia si¢ jej ku upadkowi, coraz mniej lekano sie asymilacji
chrzescijanstwa ze $wiatem starozytnym®. Okazato sie, ze jezyk filozofii
antycznej nadawat sie do wyjasniania dogmatéw chrzescijanskiej wiary, zas
jezyk poznoantycznej sztuki byt przydatny dla sztuki chrzescijanskiej. Rodzaca
sie kultura chrzescijanska nadawata zewnetrznemu podobienstwu ze sztuka
poganska wiasny, bo chrystologiczny sens.

Pierwsi chrzescijanie nie znali obrazéw, jako przedmiotu kultu, chociaz obra-
zowos$¢ Starego, takze Nowego Testamentu, niosta w sobie poczatki ikonologii.
Rysunki na scianach rzymskich katakumb swiadcza, ze symbolika biblijna byta
obecna w malarstwie i grafice. Podstawowe pojecia chrzescijanskie, takie jak:
Chrystus, nadzieja, Kosciét czy zycie wieczne, byly przedstawiane za pomoca
symboli ryby, kotwicy, okretu, czy ptakéw z oliwkowymi gatazkami w dziobach
lub krzewu winnego’. W Il w. zaczynaja upowszechniaé sic reliefy z tematami
ewangelicznymi, zwlaszcza alegoriami z przypowiesci Jezusa.

Chrzescijanska kultura przez pierwsze wieki poszukiwata adekwatnego spo-
sobu wyrazenia chrzescijaiskiego Objawienia®. W takim klimacie powstaja
ikony. Za protoikone uwaza si¢ portret fajumski, bo pochodzacy z oazy Fajum.
Jest to portret trumienny namalowany na niewielkich deseczkach. Na tym
portrecie, pochodzacym z przetomu Il i Il w., utrwalono wyrazista twarz mtodej
kobiety z szeroko otwartymi oczyma. Takie portrety byly umieszczane na
sarkofagach w czasie pogrzebu. Sens obecnosci portretu thumaczyta zywa pamie¢
o zmartym, z ktérym zyjacy pragneli zachowa¢ tacznos¢®.

Podobienstwo takich portretéw z ikona jest znaczace, ale rdznice miedzy nimi sa
istotne. Portret nagrobny byt przesycony tragizmem. Przypomniat bowiem cztowieka,
ktorego bezlitosna $mieré wyrwata sposrod zyjacych. Wyrazem sprzeciwu wobec
smierci byla ludzka pamieé, utrwalajaca zmartego na portrecie. Ikona zas jest
Swiadectwem zycia, jego zwyciestwa nad smiercia. Ikona jest malowana z punktu
widzenia wiecznosci. Jej istote stanowi paschalna radosé¢, zatem spotkanie, a nie

& Sw. Pawet Apostot, ogladajac zabytki Aten, wysoko ocenit oftarz poswiccony Nieznanemu Bogu.
Podkreslit jednak nie jego wartos¢ estetyczna, ale $wiadectwo poszukiwania przez atenczykow prawdy i
oddawania jej czci (Dz 17,23). Ale Tertulian gtosit, ze w dziedzictwie poganskim nie ma niczego
godnego chrzescijan. Justyn zas uwazal, ze wszystko to, co najlepsze w ludzkiej kulturze, nalezy do
Kosciota, zob. I. Jazykowa, Swiat ikony..., s. 23.

7 Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990.

8 K. Weitzmann, Pochodzenie i znaczenie ikon, w: Prawostawie..., s. 301-310.

® J. Decyk, Ludzki i Bozy wymiar smierci, Warszawa 2000, s. 20-26. Malarstwo ikoniczne w pier-
wotnym Kofdciele uksztattowato si¢ pod wptywem sztuki hellenistycznej, wywodzacej si¢ z tradycji
greckiej i rzymskiej. lkonografia hellenistyczna korzystata przy tym z wypracowanych i rozpowszech-
nionych na starozytnym Wschodzie typéw i wzorcdw z Azji Mniejszej, Syrii, Palestyny, a zwlaszcza
Egiptu. Kult ikon wprowadzili chrzescijanie wywodzacy si¢ ze srodowiska o kulturze hellenistycznej,
gdyz dla judeochrzescijan stanowito to powazny problem.
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rozstanie. Klasyczna ikona jest zawsze radosna'®. Smutne oblicza péznych ikon
swiadcza o zanikaniu w $wiadomosci Kosciota paschalnej radosci. lkona w swoim
rozwoju zdazata od portretu do oblicza, od tego, co realne i czasowe, do tego, co
idealne i wieczne™.

2. Tresé ikony

Ikona jest znakiem Obecnosci. Dlatego ikone sie catuje, ikona sie blogostawi,
przed nia skiania si¢ glowa. Ustawia sie ja na tym samym poziomie co Pismo
wicte'. Wschod bizantyjski nie wyksztatcit form kultu eucharystycznego. Jego
funkcje przejeta wiasnie ikona. Ikona prowokuje i pociaga do glebszego wejscia w
misterium chrzescijanskie, otwiera na zbawczy dialog, na modlitwe i pytania
ostateczne oraz potrzebe Boga'®. Umozliwia kontemplacje, zatem przejscie od
widzianego do niewidzialnego, od obrazu do jego Archetypu, Prawzoru®.

Tres¢ ikony ttumaczy nade wszystko kolor. Kolor w ikonografii radujac wzrok
wlewa niezauwazalnie w dusze Boska chwate. W hierarchii koloréw pierwsze
miejsce zajmuje kolor zioty™. Zioto oznacza jasnos¢ Bozej chwaty, w ktorej
przebywaja $wieci. Jest to swiattos¢ niestworzona, nie znajaca dychotomii ,,$wia-
thos¢-ciemnosé"™®.

Czerwony Kkolor symbolizuje ogief Ducha Swietego, ktérym Pan chrzci swoich
wybranych (Lk 12,49; Mt 3,11). W tym ogniu wypalane jest ztoto swietosci cztowie-
ka. Czerwienia ptona obrazy serafindbw. Kolor czerwony wystepuje takze w szatach
meczennikow jako symbol krwi i ognia, takze wspolnoty z ofiara Chrystusa.
Czerwien wraz z btekitem symbolizuje mitosierdzie i prawde, piekno i dobro, ziemie
i niebo, czyli te elementy, ktdre w upadtym swiecie sa rozdzielone i walcza ze soba, a
w Bogu jednocza sie i wspotdziataja. Przez te kolory wyraza sie tajemnice Wcielenia

10w tradycji chrzescijanskiej zachowato si¢ przekonanie, ze pierwszym ikonopisem byt $w. +ukasz
Ewangelista. Najwigkszym ikonografem w tradycji bizantyjskiej byt ruski mnich $w. Andrej Rublow
(+1430), autor ikony Trojcy Swictej, wykonanej w 1425 roku.

1 E. Zarzycka, Kultura ikong Krélestwa Bozego. Refleksje wokét teologii pickna Paula Evdokimo-
wa, AK 560 (2002) s. 67-79.

12 7ob. D. Klejnowski-Rézycki, Dogmatyka w ikonie. Propozycja wyktadu teologii w postmoderni-
stycznych czasach, AK 560 (2002) s. 91.

3 Tamze, s. 89.

4 Sw. Grzegorz Palamas (+1359) uwazat, ze inne ikony potrzebne sa neofitom, inne ludziom swiec-
kim, jeszcze inne mnichom, natomiast prawdziwy hezychasta kontempluje Boga poza wszelkim
widzialnym obrazem.

15 Zioto w systemie chrzescijanskiej symboliki zajmuje szczegélne miejsce. Ztoto przyniesli mago-
wie narodzonemu Zbawicielowi (Mt 2, 21). Zbawienie i przemienienie ludzkiej duszy jest poréwnywane
ze ztotem, wypalonym i oczyszczonym w ogniu (Za 13, 9). Ztoto, jako cenny materiat na ziemi, stuzy do
wyrazenia tego, co jest najcenniejsze w $wiecie ducha, E. Smykowska, Ikona. Maty stownik, Warszawa
2002, s. 92.

18 To pigkno uwydatnia zwlaszcza mozaika, np. w kosciele Hagia Sofia w Stambule. Kosciét ten
zostat wzniesiony za Justyniana |, pod kierunkiem Antemiosa z Tralles i lzydora z Miletu. Jego
poswigcenie miato miejsce 27 grudnia 537 r. Po zdobyciu Konstantynopola w 1453 r. Swiatynig
przeksztatcono na meczet. Pozostawata nim do 1934r., kiedy Kemal Atatiirk uczynit z meczetu muzeum,
zob. J. Maier, Zachowa¢ i odnowi¢ wiare. Rozwiniete i p6zne sredniowiecze, 1000-1499, w: Kronika
chrzescijanstwa, przekt. E. Gola i in., Warszawa 1998, s. 86.



114 Ks. Kazimierz Matwiejuk

Boga: czerwien symbolizuje ziemska, ludzka nature Chrystusa, Jego zycie, cierpie-
nie, meczenstwo i krew. Purpura jest takze kolorem krolewskim. Biekit zas wskazuje
na niebo i oznacza tajemnice Boga i glebie Jego objawienia.

W kolorach czerwonym i blekitnym maluje sie szaty Zbawiciela. Zwykle chiton,
zatem tunika, jest koloru czerwonego lub wisniowego, a hymantion, wierzchnia szata,
jest blekitny. Réwniez szaty Bogurodzicy sa w kolorach czerwonym i btekitnym, ale
w odwrotnym porzadku, tj. szaty sa btekitne, zas czerwona lub wisniowa jest chusta,
maforion. Czerwien i blekit stosuje sie rowniez w przedstawieniach anielskich
zastepOw. Biekit jest kolorem cherubindw.

Kolor zielony symbolizuje zycie wieczne, wieczne kwitnienie. Jest to takze kolor
Ducha Swictego i kolor nadziei. Ochra natomiast, kolor z6tty, jako najbardziej bliski
w widmie stonecznym ziotu, zastepuje je i przypomina o ztocie'’. Malarstwo
ikonowe postuguje sie takze kolorem biatym. Jest on réwnoczesnie kolorem i
swiattem. Ten kolor wyraza transcendencje. Symbolizuje takze czystosé, nieskala-
nos¢ i wspolnote ze $wiatem boskim. Kolor czarny oznacza piekto, zatem maksy-
malne oddalenie od Boga, Zrddta swiattosci. Piekto na ikonach jest zwykle przedsta-
wiane w postaci czarnej przepasci, zionacej otchtani®®.

Najwazniejsze w ikonie jest oblicze, a w obliczu — oczy™. Oczy okreslaja oblicze.
,Oczy sa zwierciadtem duszy” (por. Mt 6, 22). lkona eksponuje takze rece. One
bowiem méwia bardzo duzo o osobowosci cztowieka. Gestem rak jest btogostawiacy
gest Zbawiciela, modlitewny gest oranta, gest przyjecia taski przez ascetéw trzyma-
jacych na piersiach otwarte dtonie. Postacie na ikonach maja wydtuzone proporcje,
co wyraza uduchowienie cztowieka, jego stan przemieniony®. Ikona ukazuje nowego
cztowieka, przemienionego. Dlatego dopuszcza naruszenie proporcji, niekiedy nawet
deformacje ludzkiego ciata. Te ,,dziwnosci” podkreslaja priorytet ducha nad materia.
Akcentuja innos¢ natury przemienionej.

Zwykle swieci na ikonie sg przedstawiani w szatach. Na wiekszosci ikon sg oni w
pieknych szatach, gdyz ,,optukali swe szaty i w krwi Baranka je wybielili” (Ap 7,14).
Rzadziej ciato jest przedstawiane jako obnazone. Obnazony jest Jezus Chrystus
przedstawiany w scenach meki. Swieci sa obnazeni w scenach meczenstwa. Jest to
znak ich petnego oddania si¢ Bogu. Jako obnazonych lub czesciowo obnazonych
przedstawia sie czesto ascetdw, stylitdw, eremitdéw, nawiedzonych, gdyz zdjeli oni z

17 Zioto byto drogim materiatem. Z tego powodu w ruskiej ikonie ziote to czesto byto zamieniane
przez inne, semantycznie bliskie kolory, mianowicie czerwony, zielony i z6ty, zwany ochra. Estetyka
barokowa, panujaca w sztuce rosyjskiej od konca XVII wieku, zmienita rozumienie symbolicznej natury
zlota: z transcendentnego symbolu przeksztatca si¢ ono w element dekoracyjny. Wnetrza cerkwi,
ikonostasy, kiboty i koszulki petne sa poztoconych rzezb. W XIX wieku stosuje si¢ takze ztota folig.
poztocen koncentruje uwage widza na pigknie zewngtrznym i bogactwie, zapominajac o duchowym
sensie, |. Jazykowa, Swiat ikony..., s. 33.

18 Tamze, s. 32.

19 W praktyce malowania ikon poszczegélne etapy pracy dzielono na zwiazane z twarza i nie majace
z nig zwiazku. Najpierw malowano pejzaz, architekture, szaty. To zwykle realizowat ,,mistrz drugiej
reki”, pomocnik. Gtéwny mistrz malowat oblicze, tamze, s. 25.

20 7wykle relacja wielkosci gtowy do catego korpusu wynosi 1:9.
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siebie stare szaty a ciata swoje ztozyli na ofiare zywa, swieta i Bogu przyjemna (Rz
12,1). Nagos¢ grzesznikdw jest nagoscia Adama, ktory po grzechu wstydzit si¢ jej i
prébowat ukry¢ sie przed Bogiem (Rdz 3,10). Ikona objawia swiat przemieniony.

3. Liturgiczne znaczenie ikony

Ikony ma na celu doprowadzenie do wspélnoty ze Stowem Wecielonym, poniewaz
jest ona swego rodzaju oknem prowadzacym ku swiatu duchowemu. W s$wiatyni
bizantyjskiej ikony sa umieszczone przede wszystkim w ikonostasie?. Wysoki
ikonostas rozwijat sie stopniowo. Do VII w. byty rozpowszechnione jednorzedowe,
niewysokie przegrody ottarzowe, na wzér bizantyjskich templondw, ktore wygladaty
jak mata przegroda z krzyzem, a od IX w. z ikona Zbawiciela.

Na przetomie XIV i XV w. ikonostas, zwtaszcza w cerkwiach ruskich, miat juz
trzy rzedy, zwane jarusami. W XVI w. dodano czwarty, a wiek pdzniej jeszcze piaty
rzad. Zdarzaja sie ikonostasy szescio- a nawet siedmiorzedowe. Klasyczny ruski
wysoki ikonostas ma pie¢ rzedéw, z ktérych kazdy niesie okreslona informacije
teologiczna.

Pierwszy, najnizszy rzad, zwany miejscowy, ma zazwyczaj ikony cieszace sie
kultem w danej cerkwi, a ich uktad zalezy od tradycji kazdej swiatyni. W centrum
rzedu lokalnego znajduje sie krolewska brama, ktdra symbolizuje wejscie do kro-
lestwa Bozego. To Krdlestwo zostato objawione przez Dobra Nowing, dlatego na
krélewskiej bramie dwukrotnie przedstawiona jest scena zwiastowania, mianowicie
scena zwiastowania Maryi przez archaniota Gabriela oraz czterej Ewangelisci,
zwiastujacy swiatu nauke Chrystusa.

Po prawej stronie krélewskiej bramy znajduje sie ikona Zbawiciela z ksiega w
rece i w gescie btogostawienstwa. Po lewej stronie jest ikona Bogurodzicy z Dzie-
cigtkiem na rece. Obok ikony Zbawiciela umieszcza sie ikone swigta lub $wigtego, ku
ktorego czci zostata zbudowana cerkiew, oraz ikone szczegolnie czczonego swiegtego.

Drugi rzad zajmuja ikony $wiat. Tutaj przedstawione jest ziemskie zycie Chrystu-
sa i Bogurodzicy. Rzad rozpoczyna sie od ikony ,,Narodzenie Najswietszej Boguro-
dzicy”. Od swieta Narodzenia Maryi Dziewicy zaczyna sie rok liturgiczny w
Kosciele wschodnim. Na koncu jest ikona ,,Zasniecie Najswietszej Bogurodzicy”. Ta
ikona konczy rzad $wiat, jak swiecto Zasniecia Bozej Rodzicielki konczy rok litur-
giczny®.

Trzeci jarus zajmuje Deesis (od gr. deesis — blaganie. Jest to gtéwny temat ikono-
stasu. Umieszczona w centrum ikona ,,Zbawiciel w chwale” jest swego rodzaju
kluczem tego symbolicznego rzedu. ,.Zbawiciel w chwale” to obraz Chrystusa
Pantokratora, zasiadajacego na tronie jako Zbawca i Sedzia. Po Jego prawej i lewej
stronie stoja w postawie modlitewnej Bogarodzica i sw. Jan Chrzciciel. Tak oreduja
przed Chrystusem za ludzmi. Ta tréjpostaciowa grupa, Deesis-trimorfion, moze by¢

2! Na podst. E. Smykowska, Ikona..., s. 36-38.

22 |nne $wieta, to: Wprowadzenie Maryi do swiatyni, Zwiastowanie Panskie, Narodzenie Chrystusa,
Ofiarowanie Pana Jezusa, Objawienie Panskie, Przemienienie Panskie, Wejscie do Jerozolimy,
Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie, Wniebowstapienie i Zstapienie Ducha Swietego.
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poszerzona o postacie aniotow i swietych. Rzad Deesis symbolizuje modlitwe wsta-
wiennicza Kosciota za $wiat, oczekiwanie na paruzje Chrystusa oraz wyraza
tajemnice Kosciota, ktdry z Jezusem tworzy jedno Ciato.

Ponad Deesis znajduje sie czwarty rzad, zwany rzedem prorokéw, ktorzy przepo-
wiadali przyjscie Mesjasza. Sa wsrdd nich m.in.: lzajasz, Ezechiel, Daniel, ale takze
krél Dawid i Salomon, oraz inne postacie starotestamentalne. Zwykle sa oni przed-
stawiani ze zwojami swoich proroctw. W srodku rzedu znajduje sie ikona Matki
Bozej z Dzieciatkiem jako symbol spetnienia proroctw przez wcielenie Syna Bozego.
Piaty rzad, uksztaltowany najpdzniej, przedstawia patriarchow od Adama do
Mojzesza. Sa tu m.in. Noe, Abraham, Izaak, Jakub i Melchizedek. Na srodku rzedu
znajduje sie ikona Trojcy Swictej.

Szczyt ikonostasu wienczy krzyz. On oznacza zakonczenie ziemskiego zycia
Chrystusa. Jest znakiem zbawienia i stanowi szczyt swiata. Po obu stronach krzyza
umieszcza sie czasem tablice Dekalogu, laske Aarona i naczynie z manna.

Zakonczenie

Tworzacy ikone wzoruje sie na kanonie, zawartym w hermenei (ros. podlinnik).
Hermeneja, to zbiér kanonicznych zasad ikonografii i wzorcow ikon. Stanowi norme
dla ikonopiséw. Do praktyki ikonograficznej wprowadzit ja Soboér Stu Rozdziatéw,
obradujacy w Moskwie w 1551 r. Tenze kanon domaga si¢ od ikonopisa wiasciwej
postawy moralnej. On powinien prowadzi¢ zycie o duchowosci monastycznej.
Praktykowana przez ikonopisa asceza przez post, modlitwe i milczenie to przestrzen
obcowania z Bogiem?. Pisanie ikon jest najwicksza ze wszystkich postug religijnych.
Jest gloszeniem chwaly Boga. Dlatego ikona jest takim obrazem, dzieki ktoremu
wierny przezywa religijng relacje ze swoim Stwdrca. Jest tez swiadectwem wiary
Kosciota we wcielenie Syna Bozego oraz przebostwienie ludzi na drodze taski.
Ikonopisanie jest sztuka teologiczna, liturgiczna i mistyczna. Artysta dzieki tasce i
talentowi widzenia tego, co duchowe, wydobywa z ciemnosci postrzegania zmysto-
wego ku $wiattosci zrozumienia, objawione mu tresci®.

Twiérczosé ikonografa polega na objawianiu Oblicza Chrystusa. Wiara malarza
ikon pozwala widzie¢ giebie zjawisk przesycona obecnoscia Ducha Swietego. On je
bardziej pisze, niz maluje. Pisze swiattem Taboru, o ktére prosi Chrystusa przed
swoja praca. Dlatego stato sie zwyczajem, ze pierwszym dzietem ikonopisa jest
zwykle ikona Przemienienia Panskiego. Jest to symbol i sprawdzian wejscia w
rzeczywistosé eschatyczna®.

Ikona jest jednym ze znakdw zbawczej obecnosci Chrystusa wsrdd swoich
uczniéw. Ona przekazuje uczestnikom celebracji liturgicznej zywotna tres¢ wydarzen
zbawczych, nade wszystko paschy wcielonego Syna Bozego.

2 ). Sprutta, Od kontemplacji pickna do kontemplacji Boga. Wspétczesny cztowiek w relacji do
ikony Acheiropoietes, AK 560 (2002) s. 94- 102.

% Tamze, s. 72.

B E, Zarzycka, Kultura ikong..., s. 73.
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