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Komunikacyjna rola obrazu w liturgii

Wstep

Szczegblna role komunikacyjna w Kosciele odgrywat obraz, poczawszy od
oszczednych freskéw w rzymskich katakumbach i w domus ecclesiae w Duras Euro-
pa nad Eufratem, poprzez bogate mozaiki Rawenny i Rzymu, az po malarstwo scien-
ne, witrazowe, tryptyki gotyku i kolorowy barok.

Pragnienie cztowieka do komunikowania przez wyrazy artystyczne® jest poswiad-
czone od najdawniejszych czasow. Epoki paleolitu siegaja niektére graffiti przedsta-
wiajace rosliny, zwierzeta i mysliwych, znajdujace sie w grotach od Uralu po Atlan-
tyk. Te wyobrazenia swiadcza nie tylko o umiejetnosciach obserwowania i kreslenia
rzeczywistosci przez cztowieka paleolitu, ale mozna je uwaza¢ za symboliczny ko-
deks przyjmowany podczas magiczno-religijnych ceremonii’.

Nalezy zauwazy¢, iz w $wiadomosci ludzi réznych epok, zwhaszcza okresu sre-
dniowiecza, obraz by} traktowany jako uobecnienie kogos lub czegos®. Zgodnie z
zatozeniami filozofii neoplatonskiej znaki obrazowe oznaczaty i zarazem komuniko-
waty rzeczywistos¢ niewidzialna. W potocznym rozumieniu obraz zastepowat osobe.
Nie przywiazywano wagi do rzeczywistego podobienstwa, albowiem prawdziwa rze-
czywistos¢, zgodnie z teorig neoplatonska byta niewidzialna.

Obraz przynalezy do liturgii. Jego istnienie w liturgii ma swoje uzasadnienie w ta-
jemnicy Wcielenia Boga, a wynika z wkroczenia Chrystusa w swiat ludzkich zmy-
stow. Dzieki temu Chrystus stat sie dla $wiata komunikatywny*.

Ze wzgledu na immanentne cele formalne obraz uzyskiwat site oddziatywania ja-
ko medium komunikacji ze swiatem transcendentnym®. Uwzgledniajac ten (niewi-
dzialny) wymiar, nalezy postawi¢ pytanie, na czym polega komunikacyjna rola ob-
razu w liturgii? By na to pytanie odpowiedzie¢ trzeba rozwazy¢ nastepujace watki:

1. Obraz chrzescijanski komunikuje misterium wiary

2. Obraz religijny to komunikacja realizmu, idealizmu i symbolizmu

3. Komunikatywne funkcje obrazu

I. Obraz chrzescijanski komunikuje misterium wiary

1. Swieci Ojcowie w tajemnicy Chrystusa, Stowa Wcielonego, widzieli ,,0braz
niewidzialnego Boga” (Kol 1,15) i podstawe czci wizerunkdw. To wiasnie ,,Wciele-

1 Zob. G. Faliani, Orientamenti dela arte sacra dopo il Vaticano 11, Bergamo, 1969; D. Menozzi, La
Chiesa e le immagini, | testi fondamentali sulle arti figurative dalle origini ai nostri giorni, Cinisello -
Balsamo 1995; H. Pfeiffer, L immagine di Cristo nell’ arte, Roma 1986; E. Sendler, L’icona, Immagine
dell’ invisibile. Elementi di teologia, estetica e tecnica, Milano 1985.

2 salviucci Insolera, Arte e sacro, w: La comunicazione il Dizionario di scienze e tecniche..., s. 54.

® R. Knapinski, Vera effigies - zagadnienie prawdziwosci i autentycznosci wizerunku swietego,
»Anamnesis” 11 (2005) nr 40, s. 129-130.

4 B. Nadolski, Wprowadzenie do liturgii, Krakéw 2004, s. 97.

® R. Knapinski, Vera effigies..., s. 130.
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nie Syna Bozego zapoczatkowato owa «ekonomie» obrazéw” (KKK 1159)%. Od do-
gmatu o Wcieleniu po wyraz artystyczny. ,,Kto zobaczyt Mnie, zobaczyt Ojca” (J, 14,
9). Chrzescijanstwo wiacza sie w nurt judaizmu, przyjmujac na poczatku odrzucenie
sztuki jako mogacej prowadzi¢ do batwochwalstwa. Bardzo szybko jednak zydowska
koncepcja pozostata przezwyciezona, poniewaz rodzit si¢ nowy sposéb pojmowania
sztuki w swietle Wcielenia.

W s$wiecie zydowskim zakaz postugiwania si¢ obrazami byt zwiazany z niemozli-
woscig przedstawienia Boga’. Natomiast religia chrzescijanska wierzyta, ze w Jezusie
z Nazaretu wecielito sie¢ Odwieczne Stowo. Bog uczynit widzialnym swoéj obraz w
ludzkim obliczu Jezusa, a zatem dat cztowiekowi mozliwosé doswiadczenia tego, co
niewidzialne. Obraz dla chrzescijanina stanowi sposéb komunikacji Wcielenia, bedac
jednoczesnie wyrazem tajemnicy wiary®.

Ten rodzaj jezyka mozna zastapi¢ werbalnym jezykiem Pisma Swietego: Stowa. Za-
chodzi $cista komunikacja pomiedzy Stowem a obrazem artystycznym, w ktorym ten
ostatni stuzy jako pomoc i podstawa zrozumienia i modlitwy. Istnieje niejako nieustanne
odbicie miedzy Stowem a obrazem. Stowo komunikuje Boga, a obraz potwierdza Jego
Weielenie®. Dokonuije si¢ to poprzez komunikacje zycia Jezusa, Jego cierpien i przez to,
7e Bog, Stowo, stat sie Cziowiekiem i przez Niego dokonuije sie zbawienie $wiata™®.

2. Zasadniczym zadaniem obrazu chrzescijanskiego jest komunikacja wiary. Ob-
raz ma komunikowa¢ z Bogiem i przybliza¢ tresci zawarte w Biblii oraz tradycji'.
Nadto winien komunikowac¢ i uobecnia¢ wydarzenia, ktére przedstawia, podobnie jak
ksiega Ewangelii, ktora uobecnia stowa i wydarzenia z zycia Jezusa. W Ewangelii to
uobecnienie nastepuje przez stowo, natomiast w obrazie przez linie, kolory, napisy.
Na przyktad, na ikonie napis nie jest zwyktym podpisem, znakiem rozpoznawczym,
lecz srodkiem komunikujacym istotne tresci. Obraz przypomina obecnos¢ Boga,
Chrystusa, Bogarodzicy i postaci swietych, uobecnia wydarzenia biblijne lub z zycia

® Zob. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw, Dyrektorium o poboznosci ludo-
wej i liturgii (dalej cyt. DPLi L), Poznan 2003, nr 238.

7 Zakaz czynienia obrazéw istniat dlatego, ze Bog jest czystym duchem i nie majac podobienstw ani
wyobrazenia podobnego do cielesnej rzeczywistosci, nie mozna Go byto przedstawia¢ cztowiekowi za
pomoca zadnego obrazu, bez nieuniknionego popadniccia w grzech batwochwalstwa. Swigty Jan Dama-
scenski ttumaczyt w swoich mowach obrone obrazéw, ze dla Zydéw zakaz Boga, by nie czyni¢ zadnych
posagow, istniat wytacznie po to, by dziet sztuki nie czci¢ jako bostwa. To, ze jest to poprawna interpre-
tacja poswiadcza tez archeologiczne odkrycie, ktére miato miejsce w 1932 w Dura Europos (Syria)
synagogi z freskami przedstawiajacymi wyobrazenia zaczerpniete z Pisma Swigtego, a siegajace okoto
potowy Il wieku po Chrystusie, zob. Salviucci Insolera, Arte..., s. 55.

8 Od zarania chrzescijanstwa mozna spotkaé¢ w prymitywnych miejscach grzebania zwiok, np. w ka-
takumbach rzymskich, olbrzymia réznorodnos¢ obrazéw, ktére stuzyty ukazywaniu i komunikacji wiary.
Kwiaty, ptaki, zwierzgta wielbity dobro¢ stworzenia. Z tego okresu odnajdujemy réwniez swigte symbo-
le i sceny z mitologii oraz Biblii. Wiele z éwczesnych malowidet ukazywato Chrystusa i Apostotow.
Wida¢ na nich réwniez sceny odnoszace si¢ do sprawowania Eucharystii, na przyktad obraz Ostatniej
Wieczerzy w Capila Greca z Il wieku. Wizerunki te w catej swej katolickosci byty komunikowaniem
wiary, por. H.R. Armstrong, Przekaz wiary za posrednictwem sztuki, ,Communio”(dalej cyt. Com.) 31
(2002) nr 5, s. 99.

% Salviucci Insolera, Arte..., s. 55.

1 Tamze, s. 57.

11'p. Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1986, s. 227.
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swietych'?. Obraz jest niejako oknem, poprzez ktdre chrzescijanin widzi oczyma wia-
ry swiat nadprzyrodzony. Obraz jako przedmiot kontemplacji komunikuje cztowieka
wierzacego z rzeczywistoscia niedostepna w kategoriach naturalnych®®. Swiat nad-
przyrodzony jest uchwytny w innych wymiarach, anizeli swiat naturalny, widzialny.
Te kategorie ikonografia wypracowata przy pomocy takich srodkéw malarskich, jak:
symbolika koloréw i swiatla, aureole swietych itp. Te elementy maja pokazaé, ze
obraz przedstawia inny swiat niz materialny. Jest to swiat nadprzyrodzony, w ktérym
przebywa Bog i Jego swieci™.

3. Chrzescijanski obraz uczy postawy modlitewnej, prowadzac do spotkania z Bo-
giem. Ukazuje swietych, ktorzy zjednoczeni z Bogiem trwaja na modlitwie. Celem obra-
zu jest pomdc cziowiekowi w jego wewnetrznej przemianie i nawiazaniu modlitewnej
komunikacji z Bogiem. Swiety Jan Damascefiski pisze: ,,obraz jest kanatem faski, nie w
sensie sakramentu, lecz w takim znaczeniu, w jakim rozumie sie rzeczy poswiecone.
Komunikuje miejsce teofanii i taski, uswieca miejsce, w ktérym sie znajduje”™®.

4. Warto zaznaczyé¢, iz od roku 726 do roku 843 dwor cesarski w Konstantynopolu
sprzeciwiat si¢ obrazom. Obrona $wietych obrazéw przeciwko ikonoklazmowi —
wspierana przede wszystkim przez wspoélnoty monastyczne — potwierdzita nieodwo-
falnie gleboka komunikacje istniejaca miedzy wiarg a sztuka. W tych bolesnych dzie-
jach umocnita si¢ swiadomosé, ze obraz — ikona powinien komunikowaé Chrystusa w
Jego dwdch naturach: boskiej i ludzkiej. Ta uwaga, podstawowa dla sztuki wschod-
niej, nie objeta jednak sztuki zachodniej'®. Az do upadku Cesarstwa Bizantyjskiego
na rzecz Turkéw (1453 rok) miedzy Zachodem a Wschodem istniata zasadnicza har-
monia w sposobach wyrazania sacrum. Jednakze w Europie rozpowszechnianie sie
zakon6w i ich nauczanie wprowadzito zywsze zwrécenie uwagi'’ na emocje i nature.
RoOwniez i sposdb przedstawiania swiata natychmiast sie zmienit. Zaczeto go postrze-
ga¢ w tréjwymiarowej przestrzeni, jako nieograniczony. Kulminacyjny punkt tej kon-

12 J.Czerski, Boska liturgia sw. Jana Chryzostoma (Wprowadzenie liturgiczno-biblijne do liturgii eu-
charystycznej Kosciota Wschodniego), Opole 1998, s. 48.

18 G. Galitis, G. Mantzaridis, P. Wiertz, Glauben aus dem Herzen, Eine Einfihrung in die Ortho-
doxie, Miinchen 1987, cyt. za: J. Czerski, Boska liturgia..., s. 48.

4 M. Queno, L’Icone fenétre sur Absolu, Paris 1987, s. 199-200, cyt. za: J. Czerski, Boska liturgia...,
S. 48.

15 Tamze, s. 49-50.

16 Salviucci Insolera, Arte..., s. 56.

17 7 poczatkiem XV1 wieku w Europie Pétnocnej rozprzestrzenita si¢ nowa forma ikonoklazmu, kt6-
ra dodatkowo $wiadczyta o scistym zwiazku istniejacym migdzy wiara a sztuka. Najpierw Luter, a potem
Kalwin i Zwingli mocno krytykowali wspotczesny im Koscidt, ktéremu zarzucali mocne rozluznienie
zycia religijnego. Ich krytyka dotykata nie tylko r6znych tematéw teologicznych, ale doprowadzita tez
do unicestwienia funkcji sztuki chrzescijanskiej. Koniecznos¢ wyeliminowania wszelkiej formy arty-
stycznej potwierdzali tym, ze obrazy wykonywano z bogactwem i wyszukanym gustem. W ciagu niewie-
lu lat ztupiono wiele kosciotow i zniszczono liczne dzieta sztuki. Ponownie tak jak w bizantyjskim iko-
noklazmie, sztuka stata si¢ prawdziwym terenem walki. Rowniez Reforma katolicka skodyfikowana na
Soborze Trydenckim, ktéry zakonczyt si¢ w 1563 roku, zajmowata si¢ sztuka chrzescijanska. Okreslono
ja jako znaczace narzgdzie, ktore przyczynia si¢ do upowszechniania i podtrzymywania zywej wiary we
wszystkich ludach. Od tego okresu nastapi wielkie rozpowszechnianie tych tematéw chrzescijanskich,
ktdére bedac odrzucanymi przez reformowanych, miaty zosta¢ utwierdzone w religii katolickiej poprzez
bardzo angazujacy styl: tzw. barok, por. Salviucci Insolera, Arte...,s.57.
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cepcji doprowadzit do wykorzystania linearnej perspektywy, czyli zbieznosci wszyst-
kich linii w jednym punkcie centralnym, symetrycznym do oka obserwatora. Przed-
stawianie swiatla naturalnego nadal natomiast zachowato znaczenie symboliczne —
jako Bozego $wiatha, ktore oswieca scene i jest wyrazone za posrednictwem promieni,
ktére pochodza z nieograniczonej przestrzeni. Nasilono poszukiwania tonu koloréw,
ktére — oswietlone Bozym s$wiattem — nabieraja szczeg6lnej zywosci'®. Od tej chwili
mozna uwazac, ze sztuka chrzescijanska zaczyna taczy¢ trzy podstawowe koncepcje:
realizmu, idealizmu i symbolizmu®.

I1. Obraz religijny to komunikacja realizmu, idealizmu i symbolizmu

1. Pod pojeciem realizmu rozumie sie konkret historyczny zycia Jezusa, zwiazany
przede wszystkim z bolem i cierpieniami, jakie przezyt podczas swojej meki. Takze
przedstawienie zycia meczennikdw potrzebuje swego rodzaju realizmu z powodu
koniecznej prawdziwosci, jakiej nalezy przestrzega¢. Jednoczesnie obraz chrzescijan-
ski komunikuje Boze piekno, a zatem w szczeg6lny sposéb musi sie odnies¢ do
przedstawiania ikonograficznego oblicza i ciata Jezusa. Caty ten realizm powinien
zawiera¢ piekno idealne, wiasciwe boskiej naturze Jezusa.

2. Z kolei idealizm okazuje si¢ konieczny do komunikowania obecnosci Boga we
Wecieleniu, by przypominaé, ze Jezus w mece w petni objawit oblicze Boga. ldealizm
realizuje si¢ widzialnie w obrazie chrzescijanskim poprzez estetyczne poszukiwanie form
i uwazna harmonie stylistyczna, ktore maja na celu przede wszystkim doskonate oddanie
piekna oblicza i ciata Jezusa. Sztuka chrzescijaniska jest rodzajem modlitwy, jaka wierny
moze sie postugiwaé, kontemplujac ja, ale w niej nie wyczerpuje sie pragnienie Boga.
Obraz jako droga do Boga, a zatem jako gtoszenie Boga, ma tres¢ symboliczna.

3. Symbolizm jest trzecia podstawowa cecha obrazu. Niekiedy pojawia sie w bar-
dziej oczywisty sposob, innym zas razem ukrywa sie za alegoriami i bardzo ztozonymi
symbolami. Fuzja realizmu, idealizmu i symbolizmu w obrazie chrzescijanskim stuzy do
ozywiania go w kazdej jego czesci, czyniac z niego przedmiot medytacji, modlitwy i
kultu, a zarazem zywe $wiadectwo i komunikacje oredzia chrzescijanskiego®.

I11. Komunikatywne funkcje obrazu

1. Funkcja kontemplacyjna

Poprzez formy i wyrazenia podpadajace pod zmysty obraz chrzescijanski przygo-
towuje komunikacje modlitewna z Bogiem. Wyraz artystyczny prowadzi do kontem-
placji i w konsekwencji do kultu Boga. Najbardziej znaczacym w tym wzgledzie
przyktadem jest ikona wschodnia, fundamentalny nosnik modlitwy. Sztuka bizantyj-
ska przedstawia bowiem przylgniecie tego, co ludzkie do tego, co boskie. Przez nia
wierny, ktéremu pomaga ona w kontemplacji, moze dokona¢ komunikacji od tego, co
widzialne do tego, co niewidzialne. Inaczej zachodnia tradycja artystyczna, ktora nie

8 Tamze.
2 Tamze.
0 Tamze.
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zawsze uprzywilejowywata funkcje kontemplacyjng sztuki, pozostawiajac wiecej
miejsca na aspekt dydaktyczny sztuki .

2. Funkcja komunikacyjna

W dziejach chrzescijanstwa istnieje potrzeba komunikacji prawd wiary. Kosciét
na Zachodzie przyjat ze Wschodu zwyczaj postugiwania sie obrazami. Juz $wiety
Grzegorz Wielki pisat w roku 596 do biskupa Marsylii - Serenusa, ze ,,0brazy powin-
ny by¢ uzywane w kosciotach, by analfabeci kontemplujac je, mogli czytaé przy-
najmniej na scianach to, czego nie moga wyczytaé z ksigzek’?.

Z kolei swiety Tomasz z Akwinu podaje potrdjny powod umieszczania obrazéw w
kosciele i wykorzystywania ich podczas liturgii. Pierwszy to nauczanie analfabetéw,
ktérzy moga sie z nich uczye¢, jak z ksigzek, drugi to utrwalanie w ludzkiej pamieci
tajemnicy Wocielenia i budujacego przyktadu swietych, a trzeci to wzbudzanie wzru-
szen, ktére powstajg na wskutek komunikacji wizualnej i akustycznej z rzeczami, ktére
sie widzi i styszy®. Jako doskonaty przyktad na komunikacje obrazéw moze postuzyé
nastepujacy fakt. Kiedy reformatorzy niszczyli obrazy i kadli akcent na ,,stowo Boze”
objawione w Biblii, Kosciét katolicki w oparciu o dokumenty Soboru Trydenckiego
podkreslat stanowczo owocnos¢ i skutecznosé obrazéw w komunikacji z Bogiem. War-
to przypomnie¢, iz w katolickiej ewangelizacji obu Ameryk wielka role odegraty roz-
dawane ludziom swiete obrazy, czyli estampitas. Bo cho¢ tubylcza ludnosé nie mogta
poja¢ teologii, jaka przekazywali misjonarze hiszpanscy czy portugalscy, to rozumiata
jasno wymowe obrazow, ktore ukazywaty zycie i smieré Zbawiciela, poniesiong na
krzyzu z mitosci do ludzi, dla ich zbawienia. Obrazy przedstawiaty tez Matke Boga w
niebie, wstawiajaca si¢ za nimi. Najwazniejszy okazat si¢ wizerunek Pani z Guadalupe,
kt6ry doprowadzit osiem milionéw Meksykanczykéw do Kosciota®.

Kosciot postuguje sie swigtymi obrazami nie tylko w poboznosci prywatnej, jak to czyni
Koscidt Wschodni, ale wykorzystuje je nadal jako nieodktaczny element kultu, poprzez ktéry
uczestnik liturgii nawiazuje szczegdlna, interpersonalna komunikacje z Bogiem?.

3. Funkcja dydaktyczna

Obraz jest narzedziem, ktdry pozwala cztowiekowi na szybkie i natychmiastowe przy-
swojenie sobie tresci chrzescijanskich. Jest to wazne na wszystkich ptaszczyznach na-
uczania. Od pierwszych, najprostszych stadiéw az po uczenie ztozonych tematéw teolo-
gicznych, ktore domagaja si¢ wyzszego przygotowania ze strony wiernych. Ta komunika-
tywna funkcja obrazu utrwalita sie juz od VI wieku, kiedy to swiety Grzegorz Wielki
wypowiedziat si¢ w obronie obrazow stwierdzajac, ze ten, kto nie ma wyksztalcenia i nie
moze czytac¢ ksiazek, musi mie¢ mozliwos¢ nauczenia sig, spogladajac na obraz. Obrazy

2 Tamze, s. 56-57.

22 isty $wigtego Grzegorza Wielkiego do biskupa Serenusa z Marsylii, w: Monumenta Germaniae
historia ab anno Christi 500 usque ad annum 1500 (dalej cyt. MGH), Gregorii | Papae registrum Epi-
stolorum, I1.1. Lib. X1.208, s. 195.

2 Swigty Tomasz z Akwinu, Commentarium super libros sententiarum, Commentum in librum 111,
Dist. 9. a. g. 2.

2% H.R. Armstrong, Przekaz wiary za posrednictwem sztuki..., s. 101.

5 Tamze, s. 102.
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postuzyty jako ksiega ubogich - Biblia Pauperum - do bezposredniego komunikowania.
Takie jest gtdwne znaczenie cyklow mozaikowych i malarskich wykonywanych we-
wnatrz kosciotéw i katedr, miejsc spotkania wszystkich wiernych®.

Dzi$ mass media skazaty nas na ,,kulture obrazu”, stad rowniez liturgia w komunikacji
oredzia zbawczego nie moze sprowadzaé sie tylko do , liturgii stowa”’. Globalnie pojeta
liturgia z jej symbolami, muzyka i spiewem, moze mie¢ istotny wkiad w komunikacje
wiary wspotczesnemu cztowiekowi. Funkcjonowanie dobrze przezywanej liturgii polega
przede wszystkim na tym, by oddziatywata na swiadomos¢ uczestnikéw zgromadzenia.
W dzisiejszej liturgii akcent winien zatem pada¢ nie tylko na proklamowane stowo, ale
powinno sie w niej pojawi¢ co$, co mozna osobiscie doswiadczyé przez: $piew, muzyke,
znak, symbol czy obraz. Jednym stowem, liturgia winna si¢ zespoli¢ ze wspotczesna ,.era
obrazu”, by mogta sta¢ si¢ miejscem komunikacji zbawczego oredzia. Oznacza to, ze
liturgia powinna by¢ bardziej komunikatywna®,

W niej bowiem dokonuje si¢ spotkanie cziowieka wierzacego z zyjacym Panem. Ko-
rzystanie w liturgii ze sztuki i obrazéw, ktdre sa jezykiem zrozumiatym zwiaszcza dla
miodych uczestnikdw, jest w dobie mass mediéw koniecznoscia®.

Jak wskazano wczesniej, liturgia posoborowa zwrdcita szczegdlna uwage na komuni-
kacje obrazow, podkreslajac przy tym, iz ,wystrzega¢ si¢ jednak trzeba zbyt wielkiej
ilosci wizerunkéw w kosciotach, a ich rozmieszczenie winno by¢ takie, by nie budzito
zdziwienia ludu chrzescijanskiego i nie hotdowato mniej whasciwej poboznosci” (por. KL
125). Nadto obrazy powinny rozbudzaé poboznosé catej wspdlnoty wiernych (por.
OWMR 318)*, czyli poprawnie komunikowa¢ zbawcze tresci®'.

Réwniez Katechizm Kosciota katolickiego wiele miejsca poswieca ,,swietym obra-
zom” (nr 1159-1162). Swictym wizerunkiem, ktory nazywa si¢ ,,ikona liturgiczna”, jest
przede wszystkim przedstawienie Chrystusa, ktore ukazuje nam odbicie niewidzialnego i
niepojetego Boga: ,,Niegdys Bog, ktory nie ma ani ciata, ani twarzy, nie mogt absolutnie
by¢ przedstawiany na obrazie. Ale teraz, gdy ukazat nam si¢ w ciele i zyt wsrod ludzi,
moge przedstawi¢ na obrazie to, co zobaczylem z Boga [...]. Z odstonietym obliczem
kontemplujemy chwate Pana”®’. Za posrednictwem obrazu ikonografia chrzescijanska
komunikuje oredzie ewangeliczne, ktére Pismo Swicte opisuje za posrednictwem stow.
Dlatego obraz i stowo wzajemnie si¢ wyjashiaja. Stad Katechizm Kosciota katolickiego
ttumaczy, iz kontemplacja $wietych obrazéw w $wiatyni i podczas liturgii, potaczona z
medytacja stowa Bozego i spiewem liturgicznym, nalezy do harmonii znakéw spra-
wowanej liturgii. W ten sposob uobecnione misterium komunikuje serca wiernych,
ksztattujac ich zycie (por. KKK 1162).

% salviuccei Insolera, Arte...s. 57.

21 3.V, Caister, Liturgia jako uprzywilejowane miejsce przekazywania wiary, Com. 22 (2002) nr 5, s.
114.

%8 Tamze, s. 114-115.

2 Tamze, s. 120.

% Cytacje zastosowano z Nowego Ogélnego wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego (trzecie wydanie
Mszatu Rzymskiego, Rzym 2002), Poznan 2004.

31 H.J. Sobeczko, Zgromadzeni w imie Pana (Teologia znaku zgromadzenia liturgicznego), Opole
1999, s. 226.

32 Swigty Jan Damascenski, De sacris imaginibus orationes, 1.16: PG 96. 1245 A (cyt. za: za KKK 1159).
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Potrzeba chwili staje si¢ dzisiaj komunikowanie wiernym nauki Kosciota, potwier-
dzonej przez sobory ekumeniczne® i zawartej w Katechizmie Kosciota katolickiego o
kulcie swietych wizerunkéw (por. KKK 1159-1162). Nauczanie Kosciota przypomina o
wizerunkach nastepujace stwierdzenia:

- 53 one ikonograficznym jezykiem oredzia ewangelicznego,

- sa $wietymi znakami, ktére — podobnie jak znaki liturgiczne — maja w swej tresci
Chrystusa, sa pamiatka naszych $wietych braci, ktorzy nadal uczestnicza w zbawianiu
Swiata, a z ktorymi jestesmy zjednoczeni podczas celebracji sakramentalnej,

- s3 pomoca W modlitwie, dzigki ktdrej komunikujemy z Bogiem,

- sa bodzcem do nasladowania,

- sq forma katechezy, dzieki ktorej lud jest pouczany i komunikowany o wierze*”.

Na koniec warto podkresli¢, iz najdoskonalszy obraz artystyczny™ nigdy nie zastapi
dotykanego obrazu mentalnego, ktory jest znaczacym $rodkiem komunikowania i pozna-
nia. ,,Obraz nalezy uwaza¢ za ozywiany przez bdstwo, jest on podkladem do medytacji i
srodkiem pomocniczym do jej realizacji’”®.

Zakonczenie

1.0braz w liturgii odgrywa nie tylko role dekoracji, ale jest przede wszystkim arty-
styczng forma komunikacji tresci wiary i znakiem obecnosci sprawowanego swietego
misterium. Zatem $wiete wizerunki komunikuja rzeczywistos¢ wiary®’. , Zadaniem swie-
tego wizerunku, jak podkresla Dyrektorium o poboznosci ludowej i liturgii, nie jest przede
wszystkim dostarczenie przyjemnosci estetycznej, lecz wprowadzenie w misterium. Cza-
sem jednak aspekt estetyczny staje sie czyms najwazniejszym, a wowczas obraz przyjmu-
je funkcje raczej ,tematu” artystycznego, a nie nosnika przekazu duchowego™®.

2. Obraz religijny winien spetnia¢ role mistagogii, wprowadzajac w zycie sakra-
mentalne®.

3. Obrazy spetniaja przede wszystkim funkcje kultowa i liturgiczna. Obraz ma pro-
wadzi¢ do Boga i komunikowaé tresci zawarte w Pismie Swietym oraz w tradycji®’.

Przy tej komunikacji nalezy uwzglednié cechy realizmu, idealizmu i symbolizmu oraz
funkcje kontemplacyjne i dydaktyczne obrazu.

*30b6r Nicejski 11, Definitio de sacris imaginibus (23 grudnia 787 r.), w: Enchiridion symbolorum,
definitionum et declarationum de rebus fidei et morum (dalej cyt. DS) 600-603; Sobér Trydencki, Decre-
tum de invocatione, veneratione et reliquiis Sanctorum, et sacris imaginibus (3 grudnia 1563 r), DS
1821-1825, cyt. za: DPLIL nr 239.

34 por. tamze, nr 240.

% Obraz z istoty jest prosta formalna komunikacja wyrazajaca, cata czysta, naga istote; jest komuni-
kacja bioraca si¢ z wngtrza, ktéra dziata w ciszy i catkowitym oddzieleniu od wszelkiej zewngtrznosci,
komunikacja zycia, jesli wyobrazisz sobie zycie jako rzecz rosnaca sama z siebie i gotujaca Si¢ w sobie,
por. U. Eco, Sztuka i pickno w Sredniowieczu, Krakéw 1997, s. 158.

% Zoh. A.K. Coomaraswamy, La. trasfigurazione della natura nel arte, Rusconi-Milano 1976.

%" H. R. Armstrong, Przekaz wiary za posrednictwem sztuki, Com. 22 (2002) nr 5, s. 98.

% por. Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw, DPLIL nr 243,

% 7ob. P. Jounel, Art et liturgie, ,,Media Development* (dalej cyt. MD) 136 (1978) s. 93-106.

40 3. Czerski, Poboznosé ludowa w Kosciele wschodnim tradycji bizantyjskiej, w: Poboznosé ludowa
w zyciu liturgiczno-religijnym i w kulturze, red. R. Pierskata, T. Smolinska, Opole 2004, s. 25.
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