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Wstep

Uprzywilejowane miejsce w liturgii zajmuja $piew i muzyka. Spiew liturgiczny
jest bardzo zblizony do jezyka werbalnego i do kanatu wokalnego'. Spiew i muzyka
liturgiczna® naleza do elementéw komunikacji interpersonalnej, urzeczywistniajacej
si¢ we wspélnocie i w relacji z Bogiem?®. Dlatego ,,$piew koscielny jest nieodzowna
oraz integralna czescia uroczystej liturgii” (por. KL 112). Na ptaszczyznie celebra-
tywnej $piew jawi si¢ jako fenomen teologiczno-antropologiczny w wymiarze komu-
nikacyjnym®. Dzieki $piewom i muzyce liturgicznej utrzymana zostaje dynamika
liturgiczna prowadzaca do rozwoju wiary®.

Na komunikatywnosé $piewu i muzyki liturgicznej maja wptyw teksty biblijne®. Z
nich czerpia swe natchnienie i swego ducha piesni liturgiczne (por. KL 24)’. Spiew
umozliwia lepsze rozumienie stowa Bozego, muzyka natomiast uwalnia przestanie z
tekstu biblijnego, trafiajac w ten sposob do wnetrza cztowieka®. Dzieki temu muzyka
liturgiczna staje sie znakiem widzialnym rzeczywistosci niewidzialnej (por. KL 2).
Poprzez spiew i muzyke dokonuje sie ,,wcielenie” stowa Bozego w uczestnikéw li-
turgii. Przemawiajacy w niej Chrystus (por. KL 7; 33) komunikuje sie z cztowiekiem,
docierajac do jego wnetrza (por. Mt 1,23)°. Stad $piew i muzyka liturgiczna winny
ubogaca¢ liturgie, wielbi¢ Boga i uswieca¢ cztowieka. Dokonuje sie to przez ukazy-
wanie mu koniecznosci korzystania z sakramentéw i modlitwy jako znakéw ,,innego
swiata”. Ten ,,inny swiat” ma reprezentowac takze repertuar muzyczny, ktéry winien
komunikowa¢ uczestnikow liturgii z rzeczywistoscia nadprzyrodzona. Jesli tak nie

1 G. Bonaccorso, Le condizioni della comunicazione in liturgia (Ricerca semiotica e fenomenologia),
Padova 1990-1991, s.33.
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7J. Nowak, Apostolski wymiar liturgii... s. 130.
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jest, to znaczy nie zachodzi komunikacja interpersonalna i wowczas nastepuje desa-
kralizacja liturgii. Cztowiek i wspdlnota liturgiczna musza mie¢ swiadomos¢ komu-
nikacji z Tym, ktory jest po trzykroé¢ $wiety i nadprzyrodzony™.

Komunikacyjny charakter spiewu i muzyki liturgicznej poruszaja cztery watki:
komunikatywnos¢ $piewu i muzyki liturgicznej (1), sztuka muzyczna komunikacja
wiary (2), harmonia sztuki muzycznej z celebracja liturgiczna (3) oraz zasada komu-
nikatywnosci muzycznej (4).

rr oz

1. Komunikatywnosé $piewu i muzyki liturgicznej

rr oz

a. Komunikatywnosé §piewu

Stowo najpelniej wyraza sie przez $piew™, stad w liturgii rodzi si¢ potrzeba przej-
scia od stowa do $piewu. Przejscie to dokonuje sie w niej poprzez funkcje poetycka
jezyka. Poecie chodzi bardziej o czynienie, anizeli o mowienie. W takim ujeciu ,,czy-
nienia” wszystkie aspekty staja sie tak samo wazne. Chodzi o dzwiek, akcent i zna-
czenie stow, rytm i obrazy oraz pojecia. Ta fuzja elementéw w poetyckiej catosci
znajduje swéj maksymalny rozwoj w épiewie™. Z istoty jest on komunikowaniem
poetyckim™. Nie tyle jest ,,wypowiedzeniem czegos do kogos”, ile czyms, co sie czy-
ni. Zgodnie z powszechna formuta empiryczna $piew to tekst + muzyka. Bardziej
poprawnie jest uwazac¢ $piew za rezultat catej gamy elementéw, ktére sie nan sktada-
ja. Sq to: pojecia, obrazy, dzwieki, rytmy oraz miary werbalne i muzyczne®. W $pie-
wie jako wielorakim oredziu im wiecej jest komponentéw mnogiego przekazu, tym
bardziej wzrasta jego ekspresywnosé. Wprowadzenie nowych instrumentéw, na przy-
kiad gitary, oraz sonoryzacja elektroniczna wyraznie zwiekszajq technike recytacji
$piewanej i ekspresji muzycznej stowa .

Czesta praktyka w liturgii sa dzisiaj wielorakie aranzacje tego samego fragmentu.
W ten spos6b heterogeniczne zgromadzenia dokonuja zréznicowanego przyswojenia
sobie tej samej piesni. Powstajg teoretyczne i praktyczne trudnosci z ustaleniem w
$piewie (zwlaszcza w akcie $piewania) priorytetu jednego elementu nad innymi, to
samo dotyczy tekstu *’. Czesto $piew rozwija sie tylko z elementéw muzycznych, a
tekst staje sie drugorzednym dodatkiem.

Przedtozywszy uwagi na temat spiewu jako komunikowania poetyckiego i mno-
giego przekazu w liturgii, nasuwa si¢ rozréznienie miedzy czynnoscia spiewania, a
s’ruchalr;iem $piewu. Sa to dwie rézne sytuacje, gdzie jest si¢ kolejno nadawca i od-
biorca™.

101, pawlak, Muzyka jako niezbedny element w pracy duszpasterskiej, w: Muzyka i spiew liturgiczny,
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Na przyktad, kiedy ktos stucha, czuje sie mniej lub bardziej ,,publicznoscia”. 1
jakkolwiek w kontekscie liturgii stuchanie ma inny charakter niz na koncercie, to
jednak muzyka pozostaje tu czyms autonomicznym. Jej stuchaniu moga réwniez to-
warzyszy¢ inne motywacje, na przyklad estetyczne, i inne wymagania, na przykiad
dotyczace przestrzegania regut czysto artystycznych®.

Rzecz ma sie inaczej, kiedy ktos sam $piewa. Jest wtedy aktorem wydarzenia. Ma-
teria dzwiekowa nie jest zobiektywizowana. Znajduje si¢ po jego stronie i przyjmuje
sie ja jako srodek aktywnej ekspresji. Kiedy ktos $piewa, nie stucha $piewu z ze-
wnatrz, nie jest jego sedzia. Wiecej, melodia jest niejako jego przedtuzeniem. Spie-
wajac w kosciele, nie ma sie na celu doswiadczenia sztuki, cho¢ faktycznie przejawia
zachowanie estetyczne®. Dlatego $piewajacy nie stawia $piewowi wymogow stricte
art%stycznych. Krétko méwiac, jego wymagania sa bardziej ludyczne niz estetycz-
ne-.

b. Komunikatywno$¢ muzyki

W rezyserii muzyki liturgicznej bardzo wazne jest ustalenie odpowiedniego kore-
spondowania pomiedzy sposobami stuchania zgromadzenia liturgicznego, a funkcja-
mi muzyki w celebracji. Odnoszac to do doswiadczenia muzycznego, przedstawiamy
schemat, jaki H. Hucke zaproponowat dla $piewu®. Wyrdzniajac w tym doswiadcze-
niu pewne sposoby stuchania za punkt wyjscia, mozna przyjaé nastepujaca tabele®:

Sposéb stuchania Sytuacja obrzedowa

Bezposredni Muzyka, ktdra stanowi obrzed

Za posrednictwem Muzyka, ktdra towarzyszy obrzedowi
Rozproszony Muzyka jako srodowisko obrzedu

Stuchanie bezposrednie, czyli muzyka na koncercie. Jest to sytuacja uprzywilejo-
wana, raczej indywidualistyczna. Ma wyrazne implikacje do ,,sztuki” i ,,kultury”®*, W
celebracji liturgicznej uwaznie nalezy bada¢ warunki dopuszczenia muzyki, ktérej
zwyczajne stuchanie stanowi czynnos¢ liturgiczna. Percepcja zmienia si¢ znacznie
wraz z repertuarem. Muzyka klasyczna wzmacnia poczucie przynaleznosci spotecz-
no-religijnej. Z kolei muzyka ,,nowa” (jazz, awangardowa itp.) mogtaby wzbudzié¢
uzdrawiajace ,,zagubienie” zdolne rozwina¢ symbole chrzescijanskie (nowos¢ Ducha,
oczekiwanie zbawienia, eschatologii itp.). Do rezyserii liturgicznej bedzie nalezeé
decyzja, czy optowac¢ za komunikowaniem muzycznym dajacym poczucie bezpie-
czenstwa (klasyczna muzyka religijna), czy za przekazami, ktére akcentuja pojecia
napiecia i zmiany.

2 Tamze.

2 por. J.Gelineau, Canto e musica nel culto cristiano, Torino 1963, s. 53-54; R. Pagés, La signifi-
cation des conduits esthétigues comme régulateurs d’art et d’action, w: Sciences de I’ Art, Paris 1968,
s. 21-28.

2L G. Stefani, La comunicazione sonora nell’ assemblea..., s. 249.

22 1. Hucke, La musica nel rinnovamento liturgico, Torino 1966, s. 61.

2 G. Stefani, La comunicazione sonora nell’ assemblea..., s. 251.
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Stuchanie za posrednictwem jest to percepcja wydarzenia dzwiekowego ,,poprzez”
obraz wizualny. Jest ono o wiele powszechniejsze od stuchania bezposredniego®.
Laczac sie z obrazem wizualnym, przedmiot dzwiekowy poddaje sie jego wptywowi.
W rezultacie tym, co dominuje w przekazie audiowizualnym, jest strona wizualna.

Stuchanie rozproszone to muzyka rozumiana jako otoczenie. Przyktadem takiego
stuchania moga by¢ phyty, z ktérych gra sie w wielkich ludzkich skupiskach lub pro-
gramy, ktére rozpowszechnia sie za pomoca kabléwki w jakim$ warsztacie w godzi-
nach pracy, badz tez muzyka, jaka otacza sie uczen, wiaczajac radio w czasie nauki
itp”®. Trzeba zauwazy¢, iz funkcje muzyki ,,jako srodowiska” sa ztozone i wptywaja
na nasze zachowanie tym bardziej, im wigcej si¢ je dostrzega. Muzyka jako srodowi-
sko, jezeli jest dobrze dobrana, przynosi ulge w wysitku, utatwia wykonanie zadania i
przygotowuje do dziatania. Mozna powiedzie¢ wiecej, podnieca, podnosi zywotny
ton, przygotowuje na swieto liturgiczne. Wraz ze $wigtem muzyka rozwija wymiar
poetycki i percepcje symboliczng. W ten sposob nie tylko przyczynia sie do tworzenia
Swieta, ale takze do konstytuowania komunikacji miedzyludzkiej*'.

2. Sztuka muzyczna komunikacja wiary®

W ujeciu Konstytucji o liturgii swietej punktem wyjscia nigdy nie jest ,,muzyka
sakralna” postrzegana jako taka, ale tajemnica zbawienia celebrowana przez Kosciot
jako proklamowane, a zatem $piewane wydarzenie zbawienia®. Sztuka muzyczna
($piew i muzyka liturgiczna) osiaga swoja prawde wtedy, gdy wyraza autentyzm tego,
co sie celebruje i pomaga uczestniczy¢ w tym, co sie sprawuje i temu, kto celebruje.
Spiew i muzyka tworza gesty celebracji i teksty obrzedow w perspektywie dziatania
szafarzy®.

Instrukcja Musicam sacram, nawiazujac do Motu proprio Swietego Piusa X,
stwierdza: ,,Muzyka sakralna to taka muzyka, ktéra napisana do sprawowania kultu
Bozego, jest obdarzona swigtoscia i skutecznoscia formy” (nr 4). Proponujac defini-
cje ,,muzyki sakralnej”, dokument wychodzi od celu jej napisania — do celebrowania
kultu Bozego. To jasne, ze ,,kult Bozy” to kult wyrazony w obrzedach liturgicznych.
Konstytucja o liturgii swietej definiuje liturgie jako ,wykonywanie kaptanskiego
urzedu Jezusa Chrystusa™ (KL 7). ,,Chrystus jest zawsze obecny w swoim Kosciele,
szczegblnie w czynnosciach liturgicznych™ (KL 7). ,,Dlatego kazdy obchdd liturgicz-
ny jako dzieto Chrystusa-Kaptana i Jego Ciala, czyli Kosciota, jest czynnoscia w
najwyzszym stopniu swieta” (KL 7). A w numerze 33 ta sama Konstytucja naucza, ze
w liturgii ,,Bog przemawia do swego ludu, Chrystus w dalszym ciagu gtosi Ewange-
lig, lud zas odpowiada Bogu spiewem i modlitwa”. Kiedy mowi si¢ 0 muzyce sakral-
nej napisanej do celebracji, rodzi sie pytanie: jak rozumieé¢ zwrot ,,do celebracji”?
Tacy swieci jak: Augustyn, Jan Chryzostom, Bazyli udzielaja wyjasnienia dajac do 3

% Tamze s. 252.

% Tamze s. 253.

2" Tamze.

2 G, Liberto, Canto e musica nella liturgia per comunicare la fede, w: Liturgia epifania del misterio
(53a Settimana Liturgica Nazionale Assisi 26-30 agosto 2002), Roma 2003, s. 151-154.

2 Tamze, s. 152.
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wiersza prologu swietego Jana ,,wszystko przez Niego sie stato” (J 1,3). Greckie dia z
dopetniaczem stawia Logos jako kres, cel, przyczyne i sens wszystkiego. Stowo Boze
jest przyczyna skuteczna i docelowa™.

Spiew i muzyka dla liturgii sa nie tylko sztuka muzyczna, ale powinny by¢ ujmo-
wane w perspektywie ich skutecznosci, celu, jako przyczyny, sensu i kresu. Problem
pojawia sie¢ w obrebie ,,rozumienia” Stowa Bozego wcielonego za sprawa Ducha
Swietego i celebrowanego przez Kosciot i w Kosciele. W sztuce liturgicznej piekno
nie jest efektem ludzkiej sztuki, lecz jest odbiciem chwaty Bozej, kt6ra si¢ objawia.
Artysta powinien najpierw zrozumie¢ Tajemnice, by potem mdc jaq artystycznie
przedstawi¢. Droga estetyczna i droga etyczna uzupetniaja sie nawzajem i integruja.
Bez tych dwoch rzeczywistosci nieuchronnie popada si¢ w batwochwalstwo — sztuka
ludzka, ktéra moéwi tylko o sobie i za siebie, ktdra czci siebie sama, nie jest bowiem
epifania chwaty celebrowanej Tajemnicy®.

Celem sztuki muzycznej jest nie tyle komunikowanie jakiegos pojecia czy doktry-
ny, ile posredniczenie, czyli prezentowanie Tajemnicy, kt6ra si¢ przedstawia. Bog
siebie objawia, a artysta pokazuje Boga. Sztuka w liturgii nie powinna uczyé artysty,
jak by¢ artysta, ale winna proponowaé¢ mu Tajemnice, do przedstawienia ktérej jest
wezwany. Kosciot oczekuje od niego nowego odbicia $wiatta dla samej teologii**.

Spiew i muzyka powinny wyrazaé sztuke muzyczna odpowiadajaca tematowi Lo-
gos. Stowo staje sie spiewem! W celebracji sztuka muzyczna jest czynnoscia symbo-
licznag i znajdujemy sie w relacji do zywego i swiadomego uczestniczenia. Sztuka jest
symboliczna wtedy, gdy przypomina Tajemnice, a mistagogiczna, gdy wprowadza w
owa Tajemnice. Spiew modlitwy liturgicznej trzeba rozumie¢ na podstawie teologii
samej modlitwy liturgicznej*. To $piew wyraza te zywa rzeczywistos¢, ktéra rodzi
sie, wzrasta i rozwija moca Ducha Swigtego, by wprowadzié¢ modlacego sie w miste-
rium Boga i w tajemnice cztowieka, ktory wchodzi w komunie z Bogiem poprzez
wydarzenia celebracyjne. Cztowiek pochwycony przez Boza obecnos¢ modli sie
spiewajac i spiewa modlac sie.

O niezwyktej roli spiewu i muzyki koscielnej w liturgii moéwi Sobor Watykanski
Drugi (zob. KL 112- 121) akcentujac, ze:

- tradycja muzyczna Kosciota stanowi dziedzictwo nieoszacowanej wielkosci,

- $piew sakralny potaczony ze stowem jest konieczng i uzupetniajaca czescia uro-
czystej liturgii,

- §piew sakralny pochwala Pismo $wigte, Ojcowie Kosciota i papieze,

- ma zadanie postugi w kulcie Bozym.

,»Muzyka koscielna bedzie tym swietsza, im scislej zwiaze sie z czynnoscia litur-
giczna” (KL 112). Tozsamos¢ muzyki ,,koscielnej” lezy catkowicie w ,,sakramental-
nosci”,czyli w tym, co widzialne i namacalne. Spiew i muzyka postrzegane sa jako
objawienie antropologiczno-teologiczne. Maja podwojny cel: ,.chwate Boza i uswie-

31 Tamze.
32 Tamze, s. 153.
3 Tamze.
% Tamze.
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cenie wiernych” (por. KL 112)*. Muzyka nie jest sztuka sama dla siebie, ale ma stu-
zy¢ liturgii*®. Muzyka dopuszczona do liturgii jest sposobem i wyrazem kultu odda-
wanemu Bogu®". Pius XII pisat: ,,Muzyka sakralna ma blizszy zwiazek ze czcia od-
dawana Bogu. Gdy bowiem inne rodzaje sztuki, jak architektura, malarstwo czy rzez-
ba przygotowuja tylko godne miejsce swigtym obrzedom, muzyka spetnia uprzywile-
jowang role w samym sprawowaniu $wietych ceremonii i obrzeddéw. Muzyka jest
jakby wspdtpracownica liturgii ” (MSD 13). Z ,,pokornej stuzebnicy” przeksztatcita
sie W ,,najszlachetniejsza stuzebnice”®. Muzyka liturgiczna winna byé hymnem po-
chwalnym ku czci Boga Stwércy i Zbawiciela®. Mysl te rozwija i pogtebia Konstytu-
cja o liturgii swietej przy omawianiu sprawowania Liturgii Godzin: ,,Najwyzszy Ka-
ptan Nowego i wiecznego Testamentu, Jezus Chrystus, przyjmujac ludzka nature,
wniost w to ziemskie wygnanie 6w hymn, ktéry w niebieskich przybytkach roz-
brzmiewa po wszystkie wieki. taczy on ze soba spotecznosé¢ ludzka, aby wspdlnie
spiewac te boska piesn chwaty” (KL 83). Muzyka zostata przeznaczona do ciagtego
oddawania czci Bogu. Poszczeg6lne jej elementy, szczegllnie zwiazane ze $piewem,
nierozerwalnie tacza sie z liturgia i staja Sie czescia obrzedu. Przez wiare komunikuja
uczestnikdw liturgii i za pomoca znakdéw zewnetrznych wprowadzaja w rzeczywi-
stos¢ niewidzialna sprawowanego misterium*,

3. Harmonia sztuki muzycznej z liturgia

Tajemnicy Boga, celebracji liturgicznej, spiewu i muzyki liturgicznej nie mozna
rozdziela¢. Elementy te powinny by¢ zharmonizowane i stuzyé do celebrowania
obecnosci Chrystusa. Spiew i muzyka powinny komunikowaé niewidzialna obecnosé
Chrystusa poprzez dziatanie Ducha Swietego™. To ochrzczony spiewa w akgji litur-
gicznej, ktdra jest dziataniem Chrystusa, $piewa z Nim i w Nim. ,,Stowo, ktore stato
sie Ciatem” (por. J 1,14) rozpoczyna hymn uwielbienia wprowadzajacy w chwate
wewnatrztrynitarna i wieczna. Spiew i muzyka staja sie w celebracji liturgicznej
przedtuzeniem w przestrzeni i w czasie tego, co Chrystus uczynit raz na zawsze w
swym ziemskim zyciu. Chrystus z nami i w nas jest wyjatkowym Spiewem®. Jest On
zrodtem piesni prosby, wstawiennictwa i kultu Ojca. ,,Et incarnatus” zapoczatkowato
kult w duchu i prawdzie i powiazato go z wykonaniem nowej piesni, ktéra wyptywa z
serca i jest na ustach ludzi odrodzonych z wody i Ducha Swictego.

W Dziejach Apostolskich czytamy, ze napetnieni Duchem Swietym Apostotowie
spiewali cuda Boze (por. 2,1-13). Spiew Apostotow jest czynnoscia teologalna do-
stepna kazdemu chrzescijaninowi. Jest on wieczna Pie¢dziesiatnica, ktdra czyni te-

% Tamze, s. 154.

% 7. Bernat, Spiew i muzyka koscielna w odnowionej liturgii, w: Wprowadzenie do liturgii, red. F.
Blachnicki i inni, Poznan 1967, s. 489.

%" R. Tyrata, Soborowa odnowa muzyki koscielnej w Polsce, Krakéw 2000, s. 146.

% C. Braga, De potioribus principiis que Instructionem dirigunt, w: Rinnovamento liturgico e musica
sacra, Roma 1967, s. 49. Podaj¢ za: |. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykasskim II ..., s. 61.

%3, Waloszek, Teologia muzyki ( Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce), Opole 1997, s. 117.

40 Tamze, s. 118.

41 G. Liberto, Canto e musica nella liturgia per comunicare la fede..., s. 154.

2 Tamze.
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razniejszym doswiadczenie Wieczernika. Podobnie jak Apostotowie spiewali, tak
obdarowani Duchem Swigtym ochrzczeni nadal spiewaja, gtoszac i celebrujac mira-
bilia Dei. To moca tej epiklezy estetyka ,,$piewu sakralnego” przeksztatca sie w teo-

logie ,,$piewu i muzyki liturgicznej”*.

4. Zasada komunikatywnosci muzycznej

Spiew i muzyka liturgiczna przeznaczone do uzytku stuzby Bozej powinny si¢ po-
stugiwaé jezykiem komunikatywnym dla uczestnikow*. Stad teologia muzyki i $pie-
wu liturgicznego stawiaja wymaganie komunikatywnosci muzycznej®. Polega ona
przede wszystkim na zrozumieniu jezyka przez wiernych zgromadzenia. Wedtug O.
Séhngena zasada komunikatywnosci oznacza dwie rzeczy: ,,quasi- anonimowos¢”
kompozycji koscielnej i ,,przynaleznos¢ tworcy do wspdlnoty koscielnej”. Drugie
kryterium jest sposobem na uskutecznienie pierwszego®. Anonimowosé polega nie
tyle na braku znajomosci autora dzieta muzycznego, ile na akceptacji kompozycji
przez uczestnika i wspoélnote. Uczestnicy liturgii maja zaswiadczy¢, ze dany utwor
uwazaja za odpowiedni, identyfikuja sie z nim. Dzigki tak pojetej anonimowosci na-
stepuje scisty zwigzek pomiedzy kompozytorem. W ten sposob zgromadzenie swigte
rozpoznaje si¢ w tworcy i utozsamia sie z wykonawca i cztonkami zgromadzenia
liturgicznego. Przez cate wieki muzycy koscielni rozumieli swe artystyczne postannic-
two jako stuzbe liturgii*’ Warunek ,,quasi-anonimowosci” wymaga $cistego zwiazku
kompozytora i wykonawcy ze wspdlnota koscielna. Wyraza sie ona w przynaleznosci
do Kosciota. Tylko wtedy, gdy ktos do niego przynalezy przez wiare, modlitwe i zycie
sakramentalne, bedzie sie mdgt postugiwaé jezykiem Kosciota®™. Warto zauwazy¢, ze
staranie 0 harmonie pomigdzy sztuka muzyczng a celebracja, jak réwniez kierowanie
sie zasada komunikatywnosci muzycznej, sa wyrazem troski, by $piew i muzyka litur-
giczna byty domena wiary, a nie czystej estetyki.

Zakonczenie

1. Spiew i muzyka koscielna naleza do uprzywilejowanych elementéw komunika-
cji liturgicznej. Trzeba byé swiadomym, ze te dwa elementy sztuki muzycznej w li-
turgii nie maja na celu ani rozspiewania jej uczestnikéw, ani tez nie powinny stwa-
rza¢ okazji do ,,wyzycia sie” za pomoca nich. Kryterium wartosci dla utwordw litur-
gicznych ma by¢ komunikacyjna, stuzebna rola $wietym obrzedom®.

2. Na te komunikatywnosé zasadniczy wptyw majq teksty biblijne, stad spiew i
muzyka liturgiczna sq elementami zbawczej komunikacji. Spiew ze swej istoty jest
komunikowaniem poetyckim i czynnoscia symboliczna. Spiew i muzyka dla liturgii

* Tamze.

# J.Gelineau, Der Gesang als Kommunikationsmittel in der Liturgie, ,,Musik und Altar” 22 (1970) nr
1,5.27-32

% Zob. J. Waloszek, Teologia muzyki..., s. 263; 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze
Watykaznskim..., s. 93.

% 0. sbhngen, Theologie der Musik, Kassel 1967, s. 174-178.

*7|. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykasskim II..., s. 93.

8 0. séhngen, Theologie der Musik..., . 264.

49 1. Pawlak, Muzyka jako niezbedny element..., s. 64.
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to nie tylko komunikowanie sztuki muzycznej i wrazen artystycznych, lecz Bozej
tajemnicy, czyli wprowadzanie w rzeczywistos¢ niewidzialna celebrowanego miste-
rium.

3. Zaréwno $piew jak i muzyka liturgiczna maja stuzy¢ liturgii i by¢ wykonywane
w celu uswiecenia cztowieka i chwaly Boga (por. KL 112). Stad powinny sie postu-
giwaé jezykiem komunikatywnym dla uczestnikdw. Nic dziwnego, ze teologia $pie-
wu i muzyki liturgicznej stawia wymadg harmonii tych elementéw z liturgia i zasade
komunikatywnosci muzycznej opierajacej si¢ 0 zasadg anonimowosci i przynalezno-
sci twércy do wspdlnoty Kosciota.

4. Muzyka liturgiczna stanowi nieodzowny temat dotyczacy komunikacji. Gtosi
sie dzis poglady deprecjonujace znaczenie i status muzyki kultycznej. Czyni sie ja
odpowiedzialna za przetadowanie liturgii elementami adoracyjnymi, oskarza o piele-
gnowanie historycznych anachronizmdw, o muzealnos¢, elitaryzm czy intelektualizm.
Niekiedy wysuwa sie zarzut, iz jest zbyt ceremonialna i dekoratywna — albo przeciw-
nie — ucieka sie do szokujacych prowokacji o czysto swieckiej proweniencji. Ukazane
w artykule argumenty pokazaty zwiazek sztuki muzycznej z liturgia. Stanowi to w
pewnym stopniu antidotum na rozpowszechniona w Polsce nieche¢ do muzyki litur-
gicznej, czy tez sktonnosé¢ do preferowania wytacznie swieckich, a nawet ,,narkotycz-
nych” form muzykowania podczas liturgii®.

%0 3. Waloszek, Teologia muzyki..., s. 290-291.
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