Ks. Zdzistaw Janiec

~-Komunikacja diwigkowa” w liturgii

Wstep

W tradycyjnej liturgii fachskiej plan ,.komunikacji dwickowej” rozwigzywano przez
opracowanie pewnedamdu (jezyk i styl), odsylajcego abstrakcyjni idealry publiczngé¢
do tak samo abstrakcyjnego i idealn&gnotekstuktory mana nazwa ,sferg sacrum”.

Kod jest systemem znakdw struktur oft@wych, z& kontekstjest tajemnig, na
ktora sktadaj si¢: zgromadzenie chrzeijanskie, stowo Bae, Eucharystia.

Personalizacja kontekstu zgch do personalizacji funkcji widzialnych, ludzkich.
Celebransi (teraz juwszyscy wierni) nie g juz absolutnymi wykonawcami czyn-
nosci: sa zawsze take nadawcamiprzekazu, ktéry (jako norma) jest skierowany do
odbiorcédw W ten sposéb wytanigjsic takze wymogi kontaktu w olgbie zgroma-
dzenia liturgicznego: Czy ten, kto méwi, rzeczégieé dos¢ga stuchaczy? Czy muzy-
ka jest rzeczyvicie stuchana i jak?

Przekaz ktéry rozwija s¢ w zgromadzeniu, jest bogaty we wszystkie jego zna-
czenia, niesie z sahwszystkie te czynniki. W tym miejscu plan komurtjkagarrat
wszystkie artykulacje celebracji. | w rzeczywistotaka jest dZi swiadoma¢ po-
wszechna tych, ktérzy zastanawiaje nad liturgi’.

Zatem problem artykutu streszcza i pytaniu: Na czym polega ,Komunikacja
dzwiekowa” w liturgii? By na nie odpowiedzie nalery rozwazyc¢ trzy watki: 1. Sto-
wo w liturgii komunikacj, 2. Spiew w liturgii jako komunikacja, 3. Muzyka litur-
giczna aktem komunikaciji.

1. Stowo w liturgii komunikacja

Stowo zanim stanie sitekstem, jest gestem. Takiecip aktu stowno-méwionego
jest istotne. Nie mma go rozwin¢ adekwatnie, nie uwzegtiniagc funkcji lingwi-
stycznych stowa. 2eby ludzkie stowo rozwigto wszystkie swe wartoi osobowe i
spoteczne potrzebne dla symbolu ckcganskiego, wszystkie funkcje lingwistyczne
musz znale¢ odpowiednie miejsce w liturdii

Oto zwkzly obraz, gdzie cale pole dziatadnstowa w liturgii jest poréwnywane z gtow-
nymi funkcjami gzykowymi i z elementami, ktére stanawiechanizm komunikadji

Elementy komunikaciji Funkcje gzykowe Stowa obrzdowe
kod metagzyk komentarze
kontekst desygnujcy proklamacije
kontakt stuchowy dialogi/modlitwa
odbiorca nakazugcy upominanie/zacjty
nadawca emocjonalny aklamacja
przekaz poetycki hymn

! Por. G. Stefani,.a comunicazione sonora nell’ assembleRivjsta Liturgica” 59 (1972) nr 2, s. 245.
2 por. tarae, s. 245.
3 R. JakobsorEssais de linguistique générafaris 1963, s.213- 221.
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Jeli kazda komunikacja werbalna, obejmajcalty mechanizm komunikacyjny,
uruchamia cat siet funkcji jezykowych, to pot@enie nacisku na jednlub drug
funkcje cechuje réne rodzaje komunikowania i odpowiagizg mu gesty fvickowe.
Powyzszy schemat przedstawia zatem przechodzenie odrkkawji czysto racjo-
nalnej do przekazéw, gdzie wytania siamiar dotknjcia interlokutora, do przeja-
wow zasadniczo subiektywnie-emocjonalnych.

Chac nadé symbolowi werbalnemu caly jego wymiatvdckowy, w tym prze-
chodzeniu naley uwzgkdni¢ cak gany odpowiadajca gestom wokalnym, ktora
wychodzi od zwyczajnej mowy (komentarze, proklamoigpdo ekspresywnej recy-
tacji (proklamacja, dialogi itd.) po wotanie (aklagja) i w kaicu pospiew (hymn).

To prawda: nasza kultura nie jest jkultura méwiorg. Dlugie wieki cywilizacji
ostabity ekspresywrig wokalrg, jaka cechowala stairgtng kulturg, w ktorej zrodzita
sie liturgia chrzdcijanska.

W rzeczywistdci cywilizacja ksizki nie jest ju nasa cywilizacjsg. Wraz z ko-
munikacp elektroniczg (natychmiastow, globalry) takze i kultura méwiona zaczy-
na ponownie przywracgedna¢ cztowiekowi. Powinna zatem nadéjzacketa i za-
proszenie liturgii do aktywrci ekspresywnej wytajacej st miedzy innymi w
spiewie (poetyckirr).

2.Spiew w liturgii jako komunikacja

Jak s¢ przechodzi od stowa dgiewu? W liturgii, jak i wsgdzie, przejcie to do-
konuje s¢ poprzez funkaj poetycly jezyka. Poecie chodzi bardziej o czynienig oi
moéwienie. W takim ujciu ,czynienia” poiesig wszystkie aspekty stapic tak samo
wazne: dwiek, waga, akcent i znaczenie stdéw, rytm i obrazyzgaicia. Ta fuzja
elementoéw w poetyckiej catoi znajduje swéj maksymalny rozwojdpiewie’.

a.Spiew komunikacja poetycka

Spiew jest z istoty swojdiomunikacj poetycl. Nie tyle jest ,wypowiedzeniem
czegd do kogg”, ile czym¥, co sk robi, takze samemu dla siebiSpiew jako prze-
kaz-przedmiot ma charakter globadop Zgodnie z powszechrformula empiryczn
»Spiew to tekst + muzyka”. Bardziej poprawnie jestaasé spiew za rezultat calej
garci elementéw, ktére sinan skladaj: pojecia, obrazy, dwieki, rytmy i miary
werbalne i muzyczne, ktérych z drugiej strony niezna dokona spisu analityczne-
go ich asocjacji czy fuzji.

W $piewie jakooredziu wielorakim,czesciowe przekazy, ktore ze swoim kontra-
punktem tworz mnogi przekaz, mugzby¢ prostsze, mniej bogate w informacje,
bardziej obfite, jak gdyby byly osamotnione i staitg jedyny przedmiot uwagf, W
ten sposob ttumaczyesimiedzy innymi to, dlaczego dany tekst i jdkaelodia same
w sobie niewiele znagze mog w zestawieniu razem zapatkzowat piesn 0 pew-
nym zainteresowaniu.

4Por. G. Stefani,a comunicazione sonora nell’ assembleas. 246.
5 Por. tanze, s. 247.
5 A. Moles, Teoria dell'informazione e percezione estetikama 1969, s. 286.
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Im wigcej jest elementéw mnogiego przekazu, tym bardaigjasta maliwos¢
roznych syntez, czyli ,rodzajow3piewu. Na przyktad wprowadzenie nowych instru-
mentow (np. gitary itp.) oraz sonoryzacja elektecania wyranie zwikszap technile
recytacjispiewanej i ekspresji muzycznej stowa.

Dzisiaj czsty praktyla w liturgii jest stuchanie rnych aramacji tego samego
fragmentu muzycznego. W ten sposobnedczy heterogeniczne zgromadzenia doko-
nujg zréznicowanego przyswojenia tej samejdpie réznorodndé¢ w jedngci.

Wida¢ zatem trudnéci teoretyczne i praktyczne z ustaleniengpiewie (zwtasz-
cza w akciespiewania) priorytetu jednego elementu nad innymk $amo jak i w
tekécie. Zrozumialy staje siniepokdj liturgistéw dotycy ukierunkowania pomie-
szanego diwiadczenissoundw przejrzystym kierunklogos ale pewien pgpiech w
podporadkowaniu wszystkiego jakig€jczesci nierzadko prowadzit do zniszczenia
samegapiewu, zatem i tekstu.

Znaczeniespiewu, zwlaszcza w trakcigpiewania go przez zgromadzenie litur-
giczne, nie jest zbime ze znaczeniem tekstu.¢Sto spiew rozwija s¢ tylko z ele-
mentow muzycznych, a tekst okazuje diugorzdnym dodatkiem. Zdolri denota-
cji semantycznej, jaka istnieje w stowie, zawszstaje zmieniona, a niekiedy zdecy-
dowanie zduszona albo zepdftai sip konotacji ,wtornych znaczg (otoczky zna-
czenia), jakim jessound Dla przyktadu podaje giprzypadek piéni, gdzie tekst za-
powiada temat zmartwychwstania: temat zneutralimywprzez sound staje si
smutkiem (...) pogrzebowym.

Jezeli pomyslimy, ze do otoczki konotacji wchodzizecaly ton otoczenia i kon-
tekstu liturgicznego, czyli wszystkie wasth mniej swiadome dla publiczrigi, zo-
baczymy dalszy wzrost znaczenia sugestii pozaweybhlspiewu. Jest to pierwszy
krok do wypracowania symboluickowegd.

b. Spiew jako czynndi¢

Po uwagach na temgpiewu jako komunikacji poetyckiej i mnogiego przekaw
liturgii, nasuwa si rozr@nienie medzy czynndcia spiewania a stuchaniegpiewu.
Sa to dwie r@ne sytuacje, gdzie jestdiolejno nadawcami i odbiorcami.

Kiedy ja stucham, czgjsic mniej lub wecej ,publiczndcia”. Cho¢ w kontekcie
liturgii to stuchanie jest zazwyczaj gorézne od stuchania na koncercie, to jednak
przedmiot dwickowy zmierza do usytuowaniagshaprzeciw mnie ze swppautono-
miczrg wspolnod. Ja, ktéry jestem jej widzem, a zatem jg=a, wymagam od niej,
by szanowata prawa muzycznego przedmiotusvidadczenie daje mi zregztiele
wzorcow stuchania muzycznego, z ktérymi porownujawet bezwolnie, to, czego
stucham. Krétko méwgic, inne motywacje tego stuchania nie wystarda catkowi-
tego wygaszenia we mnie wymaggkaosci i w koncu sztuki, jak moje ucho jest
przyzwyczajone przyktadado wszelkiego stuchanianaickow®.

Sprawa ma siinaczej, kiedy to ja sagpiewam. Ja jestem aktorem wydarzenia.
Materia dwickowa nie jest zobiektywizowana przedegnmnajduje si ona, mana
powiedzi€, po mojej stronie, poniewdo ja przyjmug ja jako srodek aktywnej eks-

"Por. G. Stefani.a comunicazione sonora nell’ assembles. 249.
8 Por. tanze.
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presji. Kiedyspiewam, nie stucharmpiewu z zewntrz; nie jestem jegogslzia, po-
niewaz jest on przedizeniem mnie samego, jest ze gaadnym.Spiewapc w kdcie-
le, nie mam na celu dwiadczenissztukj cha faktycznie wyraamzachowanie este-
tyczné. Dlatego nie stawianapiewowi wymogoéw doktadnie artystycznych. Krétko
mdwiagc, moje wymaganiaashardziej ludyczne niestetyczne.

Dlatego wspiewie-czynnéci preferuje si repertuar i technikbardziej nk zblize-
nie do elementarnych schematow nauki i gostvania. 3§ to podstawowe prawa za-
bawy, dynamiki grupowej, logiki formalnejzg 4o komunikacyjne elementarrpat-
terns sklasyfikowane przez psychologow i teoretykdéw imiacji; proste schematy
powtarzania, crescendp dwutorowe schematy oczekiwanie-odpowiethapecie-
rozlwznienie, pocatek-koniec; gry naprzemienne, dialog itp.

Sprawg pouczajcy jest zauwaenie, jak w tzw. kulturach pierwotnych te prze-
dmuzyczne struktury w oczywisty sposob kigruzynndgciami ekspresywno-
komunikacyjnymi. W rzeczywistgi to, co dla cztowieka Zachodu jest ,progtot
kompozycji, w kulturach integralnych jest struktumiaodpowiadajcymi na funda-
mentalne artykulacje grupy, ktéra wyeast czy komunikuje przez nie. Tak samo te
same struktury przedmuzyczne nadgjiewowi liturgicznemu podstawy techniczne,
ktérych symboliczny wymiar polega na przedstawiananimowaniu postaw i ryt-
moéw zgromadzenia celebsgpgo. Przez to ekspresja staje lksdbmunikacy zwlasz-
cza przez muzyk®.

3. Muzyka liturgiczna aktem komunikaciji
Z muzylg przechodzimy do perspektyvpercepcji, stuchania
a. Sposoby uczestniczenia w stuchaniu i sytuacjbragdowe

Wsrod najbardziej zasadniczych zagadniezyserii liturgicznej muzyki z pewno-
$cCig jest zagadnienie ustalenia owocnego korespondawagidzy sposobami stu-
chania zgromadzenia liturgicznego a funkcjami muzykcelebracji. Odnoszx do
doswiadczenia muzycznego schemat, jaki H. Hucke zaprowat dlaspiewu™ i
wyrdzniajgc w tym déwiadczeniu pewne sposoby stuchania, jakie naszdizseja
w petni sobie gwiadomita, za punkt wyia mazna przyjé nastpujaca tabeb™

% Por. J. GelineawGanto e musica nel culto cristiand,orino 1963, s. 53-54; R. Pagésa signifi-
cation des conduits esthétiques comme régulatelars et d'action, w: Sciences de I'Art(Institut
d’Esthétique et de Sciences de I’ Art), IV, Pati868, s. 21-28.

Y por. G. Stefani,.a comunicazione sonora nell’ assembleas. 250.

1 por. Il canto in senso proprio pud essere essGtano essere congiunto con un rito, oppure ac-

compagnarlo”. H. Huckel.a musica nel rinnovamento liturgicdorino 1966, s. 61
1270b. G. Stefanil.a comunicazione sonora nell’ assembleas 251.
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Sposob stuchania Sytuacja obrgdowa

bezpgredni muzyka, ktora stanowi ohyd

za pdérednictwem muzyka, ktéra towarzyszy olgaowi
rozproszony muzyka jakasrodowisko obrzdu

a) Stuchanie bezpoednie— to muzyka na koncercie. Jest to waglie rzadkie,
sytuacja uprzywilejowana, raczej indywidualistyczake nie wyjcznie. Ma wyrane
implikacje ,sztuki” i ,kultury”.

W celebracji uwanie naley bad& warunki dopuszczenia muzyki, ktérej zwy-
czajne stuchanie stanowi czyriditurgiczrg. Percepcja zmieniagsznacznie wraz z
repertuarem: muzyka klasyczna wzmacnia poczucieynptenosci spoteczno-
religijnej; muzyka ,nowa” (jazz, awangardowa itpapgtaby wzbudz uzdrawiagce
,Zzagubienie” zdolne rozwit symbole chrzeijanskie (nowd¢ Ducha, oczekiwanie
zbawienia, eschatologii itp.).

Do rezyserii liturgicznej lgdzie nalee¢ decyzja, czy optowaza komunikag
muzyczmn obfita i dajgca poczucie bezpiecastwa (klasyczna muzyka religijna) czy
tez za przekazami, ktore akcentygojecia napgcia i zmiany.

b) Stluchanie za poednictwem— to percepcja wydarzeniazwlickowego ,po-
przez” obraz wizualny. Jest ono o wiele powszeghnéeod stuchania bezgednie-
go.

taczac sk z obrazem wizualnym, przedmiotwickowy poddaje si jego wply-
wowi. W rezultacie tym, co dominuje w przekazie iawdzualnym, jest reguta strony
wizualnej.

W celebracji sytuacja jest jak najbardziej powsmechwszystkie wydarzenia
dzwickowe g praktycznie przefiltrowane przez ekrany wideo-syag/czne. Wcho-
dzac w ten sposob jako e w przekaz mnogi, autonomia muzyki zmniejsza aiw
konsekwencji malgjwymogi spdjnéci artystycznej wobec niej. Pozogtajatomiast
wysokie wymagania jakei technicznej (wykonanie, sonoryzacja itp.). Relanic-
dzy wartdciag autonomicza, a wartdcia funkcjonalry jakiegs fragmentu muzycz-
nego byla stopniow zdobycz takie w kinie. Podczas gdy pierwsze filmy byly
udzwickowione muzyk autorslg albo o niewtpliwej wartcci artystycznej (np. Wa-
gner, Rossini, Czajkowski, Schumann, Schubert)j tn. szybko déwiadczenie po-
kazato,ze przekaz muzyczny znagy sam w sobie junie miat znaczenia w przeka-
zie audiowizualnym. Od tego czasu kompozytorzy rkufiymowej z reguly rezy-
gnuja z samodzielnej kompozycji muzycznej, przez conaleyka prowadzi do od-
chodzenia od ,regionow sztuki”.

c¢) Stuchanie rozproszone to muzyka rozumiana jako otoczenie. Przyktadam t
kiego stuchania magby¢ ptyty, z jakich gra si w wielkich sklepach; programy, kto-
re rozpowszechniagiza pomog kablowki w jaking warsztacie w godzinach pracy;
muzyka, jal§ otacza si uczei, wigczapc radio w czasie nauki itp.

Trzeba zauway¢, iz w rzeczywistéci funkcje muzyki ,jakosrodowiska” g zto-
zone i wplywajy na nasze zachowanie tym bardziej, imogj st je dostrzega.

Muzyka jakosrodowisko, jeeli jest dobrze dobrana, przynosi ¢illg wysitku, uta-
twia zadanie, przygotowuje zatem do dziataniacddfi, podnieca, podnosiwotny
ton, przygotowuje na&wigto. Wraz zeswigtem muzyka rozwija wymiar poetycki i
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percepas symbolicza. W ten sposob nie tylko przyczynia slo tworzeniaswicta,
ale take do tworzenia wspdlnoty.

b. Percepcja: pluralizm i mediacje

Jak wid&, projekt komunikacji éwiekowej w liturgii z koniecznéci powinien
uwzgkdniat to, co s¢ dzieje ,po drugiej stronie nitki”, czyli percepcj

Zakonczenie

1. Przeprowadzona analiza wykazuje cechy utopglijeosci sobie pretensje do-
starczenia bezpgeednich odpowiedzi na wymagania operatywne.

2. Zaprezentowane studium sjudo tego, by fwiadomi sobie ztagonas¢ projek-
tu ,komunikacji dwickowej” w liturgii.

3. Przedstawione pousgze refleksje przekomupas,ze komunikacja gvickowa
w liturgii funkcjonuje dobrze, gdy wytania¢si globalndci, odzwierciedlac ja i
wzmacniagc we wspdlnocie ludzkiej wyrajacej sk w celebracjswictej liturgii.



