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Rézaniec w ikonografii
1. Historia ksztattowania se modlitwy r6zancowej

Ksztattowanie si modlitwy rézancowej ma swe diugie dzi€jeZanim doszio do
obecnej formy odmawianiaxénca, przez ponad ¢ wiekdw praktykowano na rozmaite
sposoby odmawianie pacierzyGiac je z medytagjzywota Jezusa i MaryRater noster
Ave Marig. Dla zrozumienia diugotrwatego procesu powstaaavigsciwe] ikonografii
0 tematyce rzancowej, przypomnimy w skrécie histeriézanca. Jak bogatey sizieje tej
modlitwy, tak r@norodna jest zwgzana z nj ikonografia. Niniejsze opracowanie jest
przyczynkiem do szerszego studium nad sposobarazolania modlitwy w sztuce
koscielnef.

Sredniowieczni mnisi mieli obowrek odmawia z paméci 150 psalméw. Z cza-
sem podzielono je na trayuinquagenytworzc dzienny cykl po 50 psalmoéw. Dla
tych, ktérzy bylia litterati, wprowadzono praktykodmawianiaPater noster modli-
twy uwazanej za syntezwiary chrzécijanskiej. W myél zasady: ,,qui non potest psal-
lere debet patere...”, zawartej @onsuetudineg Cluny (PL 149,776), sformutowa-
nych w XI w., zasipowata ona braciom konwersom modktlirewiarzows®. Przy
odmawianiu 1500jcze nasz Pater nosterpostugiwano si sznurem z nanizanymi

! R. ScherscheRé&aniec — modlitwa Jezusowa ZachpBazna 1988. O trudnéciach w pracowaniu te-
matuswiadczy mizernie napisane hasto w: H. Fros SJpwa3Ksigga imion iswigtych, t. 4, Krakéw 2000, s.
148 n.

2 Godne poleceniasvybrane pozycje: J. ZinliaBiicherei — Christliche Kunst. Betrachtung undube
tung, Bd.1. Advent und Weihnachten Eschbach 1981, zwiaszcza rozdzi#@itderstreit und Geschichte des
Glaubenss. 10-13Das Bild und das Wesen der Offenbarusigl3-15Was kann durch Bilder geschehes?
15-16;Was ist religidse, was ist christliche Kungt?17;Wie wirkt das Bild auf den Betrachtendes?18-19;
Was ist christliche Meditation®. 19-21; J. ZinkDiaBulicherei...Bd 9. Advent und Weihnachten |l, Eschbach
1983, zwlaszczeDie Bibel, das Buch der Bildetber die Bildhaftigkeit unserer Rede von Gsit7-16;P.
Dinzelbacher, D. R. BaueFrauenmystik im MittelalterOstfildern 1985 ; P. Dinzelbachéko6rterbuch der
Mystik Stuttgart 1986; przekteksykon mistykiVarszawa 2002; H. Beltingjld und Kult. Eine Geschichte des
Bildes vor dem Zeitalter der Kupdiiinchen 1990; Th. LenteBje Gewander der Heiligen. Ein Diskussions-
beitrag zum Verhéltnis von Gebet, Bild und Imagimatw: Hagiographie und Kunst. Der Heiligenkult in
Schrift, Bild und ArchitekturHrsg. G. Kerscher, Berlin 1993, s. 120-151. Wybilliografii towarzyszy
opracowaniu katalogowemu, wydanemu z okazji wystzevganizowanej przez Rijksmuseum w Amsterdamie
w dniach 26.11.1994 — 26.02.1995 r. — wersja asigieHenk van Os, E. Honée, H. Nieuwdorp, B. Riolokgr
The Art of Devotion in the Late Middle Ages in Ferd300-1500Amsterdam 1994.

3 Wspomniane konstytucje benedyidiie pozwalaty braciom laikom na odmawianiePsier nosterpo
$mierci jakiegé zakonnika, zamiast 50 psalméw, do ktérych odmdaaieabowszani byli bracia prezbiterzy.
Zob. A. Heinz, Rosenkranzl. Theologiegeschichten: Marienlexikon [dalej: ML], Hrsg. R. Baumer, L.
Scheffczyk, Bd. 5, Sankt Ottilien 1993, s. 553. dddhAngenendtGeschichte der Religiositat im Mittelalter
Darmstadt 2000, s. 545), powaltijse na regu franciszkasky (Regula bullatalll,3), podaje nagpujace
liczby pacierzy odpowiadgie godzinom liturgicznym. Odmawianogei 24 Pater nosterdo matutinum, 5 do
laudesow, po 7 do kedej z godzin mniejszych (prima, tertia, sexta, fjoma nieszporéw 12 i wreszcie do kom-

plety 7.
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paciorkami, wykonanymi z korala, bursztynu, perst/achetnego kruszcu lub z
drewna. Sznury te nazywamaternoster.Liczyty one od 10 do 150 koralikow. Po-
czatkowo importowano je ze Wschodu, w 2. potowie Xill (1260 r.) wytwarzali je
juz paryscy rzemig@nicy cechowi. W 1302 r. potwierdzony jest podolmegch w Bru-
gii, od XV w. produkcja sznurow modlitewnych zostgdrzegta przez zakon krzy-
zacki. Po jego sekularyzacji przj ja miasta Hanzy: m. in. Gdak, Elbbg, Lubeka,
Hamburg, Stralsurid

W Xl w. cystersi pozwolili konwersom na odmawiaive Marig zamiasPater
noster nazywajc te praktyke psatterzem Maryjnyma pé&niej rosariunt. Obok okre-
sleniapaternosterdla sznura Zywanego do odliczania 15%ve Mariapowstata druga
jego nazwa —rosarium rézaniec Zwyczaj codziennego praktykowania tej formy
rozanca znany byt w wielu wspdlnotach chéeganskich zakonnych i laickich, m. in.
wsréd bractw, tercjarzy, w kgu beginéw i beginék

Nazwe rosariumobjania jedno z kaznodziejskich egzemplow cysterskiewien
pobazny brat konwers jeszcze przed ggéeniem do zakonu miat zwyczaj uktadania
wienca z p¢cdzieseciu raz, ktérym ozdabiat figur Matki Bozej. Wieniec ten nazy-
wat rosarium Ktoregad dnia Maryja miata wyrazi zyczenie, by zamiast wiea z
zywych kwiatéw sktadat Jej duchowesarium odmawiagc codziennie 5@\wve Tak
tez uczynit, nie zaprzestgg jednak zdobienia wiem figury. Egzemplum to mma
powigzat ze sredniowiecznym zwyczajem ofiarowywania przez chiegioddanych
(i servi della glebaswoim panom (patronom) wiea z r@ (corona di rosg na znak
poddastwa.

Aby odmawianieAve nie przerodzito giw mechaniczne ,odklepywanie pacierzy”, z
czasem, na wzér antyfon poprzedegth psalmy w brewiarzu, dodawano dadego
dziesitka Aveduchowe adagia, rodzaj aktow strzelistych i teiologych sentencji, shy-
cych pogtbieniu modlitwy. Formalnie praktyka ta przypominataisiejszy réaniec,
chat jeszcze nim nie byla. Jej patdw mazna sé dopatrywa, jak uwaa Andreas He-
inz, juz w pismach benedyktgkich z przetomu Xl i XIl w. (Johannes v. Fécamp- A
zelm z Canterbury, Ekbert, Zbieta z Sch('jnaﬁ)

L aczenie rozwzen zywota Jezusa, zwlaszcza Jego pemia we Wcieleniu i vimier-
ci na krzyu, z dewocj maryjrg wyskpowato u wielu mistrzow mistyki i zatgcieli
zakon6w, m. in. dw. Bernarda z Clairvaux (1090-1183)jego towarzysza Aelreda z

4 B. KranemannPater noster w: Lexikon des MittelaltersBd. 6, Miinchen 2002, szp. 1781 n.; R.
Hammel-Kiesow,Paternostermakerw: tanze, szp. 1782. Na potudniu Niemiec sznysgternoster
produkowano w Konstancji oraz w miastach Konfede@&mwvajcarskiej.

® Modlitwa Ave Mariaw pierwotnej formie, bazagej na tekcie tk 1,28. 42, przefa zostata ze
Wschodu w IX w.

5 Np. reguta beginek z Gandawy z 1242 r. nakazywdfaawianie trzy razy na dzig@o 50Ave,co
w skrécie nazywan®satterzem MaryjnynZob. A. HeinzRosenkranz,.s. 553 nn.

" Tamze (s. 554 n.) dalsze informacje zméne z precedensami poprzedegini powstanie i ewolu-
cje modlitwy ré&zancowej oraz wybdr literatury.

8 Pocatkéw takiego rozmélania dopatrzono sijuz w pismach Orygenesa. A. Heirzosenkranz ,..
s. 554,

9 0. Stegmilller, H. RiedlingeBernhard v. Clairvauxw: ML, Bd. 1, Sankt Ottilien 1988, s. 445-447.
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Rievaulx (1110-11679, u$w. Franciszka z Ay (1181-1226)" i sw. Dominika (1170-
1221). Diugotrwaty wptyw rozwaan Aelreda widoczny jest pogaszy od dziet Ludol-

fa z Saksonii (1300-13602)po rozwaaniazycia Jezusa Chrystusa proponowane przez
$w. Ignacego Loyal (1491-1556) w drugim tygodniu 30-dniowych rekojeKc

Sciste powizanie rozwaania z recytagj 15 Ave znajdujemy w pismach cysterskiego
opata Stefana v. Sallay (t1252Meditationes de gaudibus beatae et gloriosae semper
Virginis Mariag®. W XIIl w. niezalenie od siebie w kilku wspdlnotach zakonnych dla
podkrélenia chrystocentrycznego charakteru modlitwy dodan biblijnego tekstiPo-
zdrowienia Anielskiegdkonczcego st stowami:btogostawiony owoeywota Twojege-
imi¢ JEZUS.

Duchowa¢ cysterska piebnowata praktyk rownolegtego rozwaania wydarzé
zbawczych, tdacych dzietem Jezusa Chrystusa wraz ze wskazaniemdziat w nich
Jego Matki — Maryf. Rozmylania takie, utaone w formie dzikczynnych modlitw,
spisano ok. 1300 r. w opactwie cysterek St. Thako#s Trewiru, w traktacie zatytuto-
wanym Beneficia IncarnationisPodczas odmawiania 1@W¥e Maria (cysterskiecente-
narium) rownoczénie rozwaano tajemnice zbawienia, przyweiojobecn& w nich
Jezusa Chrystusa od pgikdw, czyli od stworzenia cziowiekaz po koniecwiata i $d
Ostateczny. Modlitwa taka byta umotywowana gzaiwielbieniem dla Jezusa Chrystu-
sa.

10 G, Raciti,Aelred v. Rievaubw: ML, Bd. 1..., s. 47 n.

1 0. SchmuckiFranz v. Assisiw: ML, Bd. 2, Sankt Ottilien 1989, s. 509-511.

12\W. Eckert, E. v. WitzleberDominikus w: tanre, s. 210-212.

13W. Baier,Ludolf v. Sachsemw: ML, Bd. 4 , Sankt Ottilien 1992, s. 170 n.

14 3. E. Vercruysségantius v. Loyola (Ifiigo Lopez de Loyola) ML, Bd. 3, Sankt Ottilien 1991, s. 280 n.

15 Meditationes.. s3 jednym z czterech traktatéw napisanych przez tskiego opata z Sallay, Ste-
fana. Zawieraj one zbidr medytacji do 15 raén Maryi, ktére zostaly podzielone nagBinaria, tzn.
grupy po 5 radéxi lub tajemnic. | tak pierwsza obejmuje: Narodziny Maryijako pocatek historii
Zbawienia; 2 Wszystko obejmyga swigtos¢ Maryi; 3. Zwiastowanie Archaniota Gabrielal. Poczcie
Stowa Wcielonegds. Nawiedzenigw. Ekbiety. W drugiej tajemnicy rozwa sk: 6. Narodziny Chry-
stusa 7. Pokton Trzech Kr6}i8. Ofiarowanie Chrystusa wigtyni; 9. Znalezienie Chrystusa swigty-
ni; 10. Ofiarowanie Chrystusa podczas Jego chralreszcie trzecia tajemnica zawiera: Zbawcz
smier¢ Jezusa Chrystusd 2. Zmartwychwstaniel3. Wniebowsjpienie Chrystusal4. Zestanie Ducha
Swietega 15. Wniebowzicie Najwietszej Maryi PannyW rozwazaniach tych czytelny jest ich prekur-
sorski charakter w stosunku do wspétczesnych mejlytazancowych. Byly one traktowane jako rodzaj
¢wiczenia duchownego dla nowicjuszy i profesow. Romamée sktadato giz nasgpujacych elementéw:
1. Wprowadzenie z tekstdw biblijnych i liturgiczycobjgniajacych tré¢ tajemnicy; 2. ,Rad&” za-
powiada sama Maryja w stowach ,raduj.si” — co przypomina wezwania z Akatystu - i samastcza
ich charakter; 3. Modty sk zwraca sj do Matki Pana, aby udzielita mu faski, wyptyaegj z tej rado-
$ci; 4. Modlitwa kaicowa jest najstargzorma pé&zniejszej modlitwyAve Maria...- Zdrowé Maryjo...
Sklad 15 tajemnic opata Stefana obejmujezdadbrzezanie JezusaJegosmieré, czym r&ni sie od
pézniejszych kompozycji obejmagych po 7 radéri i 7 boléci Maryi. Zob. E. Mikkers,Stephan v.
Sallay, w: ML, Bd. 6, Sankt Ottilien 1994, s. 295.

18 A. Heinz,Rosenkranz,.s. 554; K. KolbFreuden Mariensw: ML, Bd. 2, Sankt Ottilien 1989, s.
538. Medytacjom tym pavigcone zostaty jeszcze dwa rozbudowane hasta: E. BSjelven Freuden
Mariens 1. Mittelhochdeutsche Literatuw: ML, Bd. 6, Sankt Ottilien 1994, s. 154 n.; W.eBer, 2.
Mittelniederlandische Literatyrw: tanze, s. 155 n.; 3. U. EbeRomanistik w: tanze, s. 156 n.; E.
Bayer, Sieben Schmerzen Marieris Mittelhochdeutsche Literatuw: tanre, s. 157; W. Breuer, 2n
der mittelniederlandischen Literatuw: tanze, s. 157 n.
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Podane przyktady ukazuprecedensy poprzedze¢ uformowanie giwtasciwej mo-
dlitwy rézancowej. W potocznym przekonaniu utrwalitg Skcdne mniemanie jakoby jej
tworcg byt sw. Dominik. Tymczasem jest nim inny zakonnik o tgaamym imieniu -
Dominik z Prus (1384-1460), urodzony we wsi rybackiolo Gdaska, na terytorium
nalezacym niegdy do zakonu krzsackiegd’. Wshpit w 1398 r. do kartuzéw w Trewirze
i jeszcze jako nowicjusz w adwencie 14009 r., zachy przez przeora kartuzji, Adolfa z
Essen (ok. 1370-1439), ulgd wlasrg wersg rézanca wzorugc sk na dworskich pie-
$niach (inng. Nazwat § Rosarium.Sktadata s ona z 50 régnych klauzul do medytaciji
zycia Zbawiciela Clausulae vitae Je$uod zwiastowania po uwielbienie w chwale nie-
ba®, Modlitwe te nazwandR&aricemZywota Jezusa ChrystuSaZastug przeora Adol-
fa z Essen byto rozpowszechnienie tej formy moglitw

Dominikanie, a zwlaszcza Alanus de Rupe (ok. 1328’ blednie podtrzymywali
legend o utazeniu ré&anca przez ich zakyciela —sw. Dominik&”. Legend rozpropa-
gowaly zakladane przez dominikanow liczne bractiwancowe. Traktat Alanusa o r6-
zancu —Psalterium Mariagwydany w Ulm, w 1483 r., zawiera kolorowane dragyty
ilustrujace kada z pieciu tajemnic trzycgciowego réance”. W dalszych dziejach
ksztaltowania si modlitwy ré&zancowej doszio do zredukowania tematéw rozaiaze
150, wzgtdnie 50, tylko do 15. Sprawito ta; bdmawianie rganca stato si modlitwg
szczegolnie populagmie tylko wiréd zakonnikow, ale take wsrod ogoétu wiernych.

Pierwsze bractwo pdncowe powstatlo w Kolonii w 1475 r. Jego zaloelem byt
dominikanin Jakub Sprenger, ktopctyt gorliwas¢ maryjnego czciciela z surodeig
inkwizytora, polujcego na czarownié& Rozwoj bractwa byt szybki i imporygy. Ju w
roku nastpnym przysipili do niego cesarz Fryderyk lll wraz z mahka i synem Mak-
symilianem. Za ich przykladem poszli inni désita i biskupi. W 1481 r. bractwo kale
skie miatoby licz¢ wedtug Brigitte Herbach,za100 000 czionké@. Wydany w 1477 r.
w Augsburgu nowy statut bractwa (Bamberg, Stadtsthiek) ozdobiony jest drzewory-
tem przedstawigfym tronujca Matke Boza z Dziecitkiem na kolanach, rozdgiych
wience r@zane cztonkom bractwa: Jezus daje je duchownym, jElamgeckim.

7K. J. KlinkhammerPominikus v. PreuRenv: ML, Bd. 2, Sankt Ottilien 1989, s. 213-214.

18 Tenze, Die Entstehung des Rosenkranmesl seine urspriingliche Geistigkeit: 500 Jahre Ro-
senkranz. 1475 KéIn 197Katalog der Ausstellung im Erzbischéflichen Didzesduseum Koln 1975,
Kdln 1975; tene, Adolf v. Essenw: ML, Bd. 1, Sankt Ottilien 1988, s. 34-39; B.h®ter, Religidse
Drucke aus Kélner Produktion. Flugblatter des 1& b9. Jahrhunderts aus den Bestanden des Kélni-
schen Stadtmuseuni€din 1995, poz. kat. 51.

19K. KiippersRosenkranaw: Lexikon des MittelaltersBd. 7, Miinchen 2002, szp. 1035.

20 M. Lohrum,Alanus de Rupev: ML, Bd. 1, Sankt Ottilien 1988, s. 74.

2L W aktach i pierwszeywotach, pisanych wkrétce pgmnierci Dominika nie wymienia sitakiego
watku legendarnego o przekazaniu zakonowafiéa, ktory miatabywigtemu podarow@Maryja. Ala-
nus de Rupe wytaie pomylit Dominika z Prus z&v. Dominikiem.

22 Reprodukcja w: B. HerbaclRosenkranzw: ,Ora pro nobi$ Bildzeugnisse spatmittelalterlicher
HeiligenverehrungKarlsruhe 1992, s. 19.

2 Wesp6t z Henricus’em Institoris byt on wspétautarpodecznika Fallus maleficarum(Hexen-
hamme), wykorzystywanym do wykrywania i prdadowania czarownic. Zob. J. Vennebus8pren-
ger, Jacobw: ML, Bd. 6, Sankt Ottilien 1994, s. 256 n.

24B. HerbachRosenkranz,.s. 19 n.
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Ponad sto lat pdiej powstato bractwo é@ncowe w Mediolanieqompagnia del San-
tissimo Rosarip erygowane listem pasterskim Karola Boromeusdaia 25 marca 1584
r. W katedrze dedykowano Matce 28p R&ancowej specjalp kaplicz, zamienigic jej
pierwotne wezwani®adonna dell’AlbercmaMadonna del Santissimo Rosarferzy tej
okazji wznowiono wydanie medytacjizghcowych Bartolomea ScalvRosariae Preces
ad Gloriosam Dei Genitricem Mariam, ktére po raz pierwszy ukazahe girukiem w
Cremonie w 1569 7. Starodruk zdohidrzeworyty ilustrujce ic: rézanca jako modli-
twy mitej Matce Jezusowej oraz ryciny ilustieg wydarzenia z historii Zbawienia. Sce-
ny ewangeliczne zostalty ukazane w kontekstach dgpobiblijnej z uwzgédnieniem
takze apokryficznych przepowiedni antycznych sybillak& forma szeroko rozumianej
katechezy byta charakterystyczna dla nowego madégijnosci okresu potrydenckiego,
uwzgkdniajgcego uniwersalny wymiar humanizmu chidgnskiego.

Szczegdlinym powodem ugruntowania potmsci rozancowej w Kaciele katolickim
stalo s zwyciestwo odniesione w dniu 7 pdriernika 1571 r. w bitwie morskiej, stoczo-
nej przez pastwa Ligi Katolickiej przeciwko Turkom pod Lepanf@ostato ono przypi-
sane wstawiennictwu Na&yictszej Maryi Panny i uwane jako dowdd wystuchania
modlitw rézancowych do ktérych wzywal papiePius V caly Kdécidt. Odud rézaniec
stat s¢ swokcie rozumianym ezem w walce nie tylko z herezprotestanck lecz take
w obronie przed inwagjislamu. Tréci te i fakty znalazty odbicie w éwczesnej ikonogra
fii rézancowef®.

Waznym czynnikiem sprzyjacym upowszechnieniu modlitwy z@cowej byly za-
chety ze strony papig/. W okresie od XV do XX w. wydali onagéznie szesriaie pism,
propagujcych odmawianie té@naca (Sykstus IV, Leon X, Pius V, Pius IX, Leon XMW,
czasach najnowszych Pius XI, Pius XlI, Jan XXI&wRt VI i Jan Pawet Iff. Nie bez
znaczenia dla rozwoju modlitwy z@cowej byty objawienia Matki Biej w Lourdes i w
Fatimie.

Ostatecznie z kmem XV w. r@&aniec uzyskat forg modlitwy, w ktorej recytacja
Pozdrowienia Anielskiegdowarzyszy rozwzaniu tajemnic Zbawienia. Odmawianie
dziesitkow Zdrowa Maryjo (Ave Maria)poprzedza jedn@jcze nasza kaiczy je krot-
ka doksologiaChwata Ojcu.Rozmyla sk réwnoczénie nad tréciami pktnastu (w wer-
sji tradycyjnej) lub dwudziestu (w wersji zmodyfikanej przez Jana Pawia Il) tajemnic
wiary?®. Tak wiec petna modlitwa réancowa obejmuje 15 lub 20 tajemnic, ktérych roz-
wazaniu towarzyszy odmawianie 150 waghie 200Zdrowa Maryjo, podzielonych na 3
lub na 4 czsci®®. Potocznie zwykio sinazywa rézancem jedn cz$¢ mapca wiasny

2 M. L. Gatti PererPer la definizione dell'iconografia della VergineldRosario. L'istituzione della
compagnia del S. Rosario eretta da san Carlo e fiedie italiana figurata del 1583 delle ,Rosariae
praeces” di Bartolomeo Scalyev: Carlo Borromeo e I'Opera della ,Grande Riforma“. Gula, reli-
gione e arti del governo nella Milano del pienoguecentpMilano 1997.

263, Hall,Dizionario dei Soggetti e dei Simboli nell’Artdilano 1993, s. 270.

27 Miesiac padziernik zostat dedykowany odmawianiwzadca, a do Litanii Loretsskiej dodano
wezwanieKrélowo ré&arica swietego.

28| jst apostolski papi@ Jana Pawta II, do biskup6w, duchofsiva i wiernychRosarium Virginis
Mariae, wydany na Watykanie 16 pdviernika 2002 r.

2 Literatura na temat istoty modlitwy x@icowej jest bogata. Wskemy jedynie: J. M. Ostreyko
OP, Rozwaania r&aicowe Krakéw 1981. Odninie do obszaru niemieckaycznego podajegj H.
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tytut: Czs¢ RadosnaBolesna Chwalebnai ostatnio wprowadzona przez Jana Pawta I
czesé TajemniceSwiatta obejmuje rozwzanie tajemnic z okrestycia publicznego Jezu-
sa Chrystusa, tj. pogadzy Dziechstwem a Mka. Modlitwe rozpoczyna odmowienie
Wierz w Boga(Sktad ApostolskiOjcze naszrzechZdrowa Maryjo (0 uproszenie cnoét
teologicznychwiary, nadziei i mitéci) i koncowa krétkadoksologia — Chwata Ojcu.
Na kazda cz$¢ rézanca sklada sipie¢ tajemnic, ldacych tematami rozwania. Oto
one:
Czé¢ pierwsza -Radosna— obejmuje rozwaanie tajemnic wcielenia i dzidstwa
Pana Jezusa:
1. Zwiastowanie.
2.Nawiedzeniéw. EEkbiety.
3.Bcge Narodzenie.
4. Ofiarowanie Jezusa ¥wigtyni.
5.Znalezienie Jezusadwigtyni.

Czs¢ druga —Tajemniceswiatta - obejmuje rozwzanie tajemniczycia publicznego
Pana Jezusa:
1. Chrzest Pana Jezusa w Jordanie.
2. Objawienie Pana Jezusa na weselu w Kanie.
3. Gloszenie krélestwa Bego i wzywanie do nawrécenia.
4. Przemienienie Pakie na Gorze Tabor.
5. Ustanowienie Eucharystii.

Czi¢ trzecia —Bolesna- obejmuje rozwzanie tajemnic odkupienia igki Pana Je-
zusa:
1. Modlitwa Jezusa w Ogrgjcu.
2.Biczowanie.
3. Cierniem koronowanie.
4. Dzwiganie krzya.
5. Smier¢ Pana Jezusa na keay

Czs¢ czwarta-Chwalebna -obejmuje rozwzanie tajemnic uwielbienia i chwaty Pa-
na Jezusa i Jego Matki:
1. Zmartwychwstanie Jezusa.
2. Wniebowsjpienie Jezusa.
3. Zestanie Duchawietego.
4. Wniebowzicie Najwietszej Maryi Panny.
5. Ukoronowanie Najwigtszej Maryi Panny.

PornbacherRosenkranzV. Deutsche Literatur der Neuzeiv: ML, Bd. 5, Sankt Ottilien 1993, s. 557,
Jan Pawet Il Rosarium Virginis Mariae. List apostolski Oj&vietego Jana Pawla 1l do biskupow,
duchowidstwa i wiernych o réaricu swietym, Zabki 2002.
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2. Wybrana ikonografia r6zancowa

Jak ju wyzej wspomniano, ikonografia récowa ksztattowata siw diugim proce-
sie, w wyniku ktdrego powstalo kilka jej typ&wW raznych okresach tde obrazy byly
wigzane z tematykrozancowg. Co zreszt jest zrozumiate, gdy siuwzgkdni skompli-
kowany proces ksztattowania; samej modlitwy. Jest to zrozumiale, gdy wivzgkdni
skomplikowany proces ksztattowania samej modlitwy.

W pocatkowej fazie, obejmujcej okres do 1475 r., czasu powstania pierwszeaym br
twa rzancowego, przewaja obrazy, w ktérych nanizane na sznur ziarna jad@rno-
ster lub rosariumzostag wykorzystane jedynie w funkcji atrybuMatki Bozej i Dzie-
cigtka. Przedstawienia ¥énca o charakterze alegorycznym, zfgpojawiat sie w sztu-
ce chrzécijanskiej dopiero w drugiej potowie XV w. Rozwdj dewbrjzancowej, pod-
budowanej mistycyzmerredniowiecznym, wptywami egzempléw i legend, inopiat
artystow do tworzenia nowych przedstawikonograficznych, &dacych w mniejszym
lub wigkszym stopniu ilustragjteologii r&zanca. Przyjrzyjmy si nieco blzej temu proce-
SOWi.

Katarzyna Zalewska w studiumguaeconym ikonografii réancowej, powohygc si
na wczéniejsze opracowania, wyagimita trzy jej typy, przyjmujc jako element rini-
cujacy ,sposOb w jaki tréei rézancowe zostaty wprowadzone w gbrobrazu®”. | tak do
pierwszej grupy zostaty zaliczone przedstawienikidmych jako atrybut Matki Beej lub
Dziecigtka wystpuje sznur réenca —rosariumlub paternosterS to przede wszystkim
obrazy przedstawigge Matle Boza ze sznurem e@nca, lezacym w poblizu lub trzyma-
nym przez Dzieatko. Drugy grup; stanows ilustracje pobégnasci rézancowej wiernych.
Do tej grupy zostaty zaliczone wizerunki z Marpdajca modbcym sk do niej wianki
rézane, jednoczmie adorowa: przez wiernych. Wreszcie do grupy trzeciej autadda
czyta kompozycje, w ktérych wieniec zzriub sznur réanca otacza jai¢, blizej nieokre-
slong przez autor, posta lub scen®. Przedstawiona przez Zalewgkoba systematyki
ikonografii rGzancowej okazala giniewystarczajca.

Inaczej zagadnienie typologii ikonografiizehca przedstawiono w obszernymglea
Rosenkranzbildeopracowanym przez Doris Gerstl watgim tomie Marienlexikori®. W
j€j systematyce punktem wygja  popularne w 2 pot. XV w. przedstawienia iga z
réz (niem.Rosenkranz genez sicgajce antycznych wigow zwyckstwa @urum coro-
narium). Odznaczonych nimi atletéw lub wojownikdw opiewaw sredniowiecznych

%0 Opracowania ikonografii i@nca § dasé liczne. Tytutlem przyktadu podajemy wybrane pozycje
K. Kunstle, Ikonographie der christlichen KunsBd. 1, Freiburg im Breisgau 1928, s. 638-646; W.
Wehr, Rosario. Ikonografiaw: Enciclopedia Cattolicat. 10, Citta del Vaticano 1953, szp. 1352-1354;
E. Wilkins, Rosenkranzw: Lexikon der christlichen Ikonographi®d. 4, Rom - Freiburg — Basel —
Wien 1971, szp. 568-572; G. Schillékpnographie der christlichen Kundggd. 4, 2 Gutersloh 1980, s.
199-205; J. HallDizionario dei Soggetti,..s. 269 n.; A. SeebohrmRosenkranzbilderw: Lexikon des
Mittelalters Bd. 7, Miinchen 2002, szp. 1035.

81 K. zalewska,Modlitwa i obraz.Sredniowieczna ikonografia saricowa Warszawa 1999, s. 23-
29. Tam podana wcgeiejsza literatura.

32 Tamve, s. 25.
3D, Gerstl,Rosenkranzbildem: ML, Bd. 5, Sankt Ottilien 1993, s. 559-564.
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piesniach (innacl). Wieniec stat gi symbolem chwalebnego odznaczenia. Gerstl wyod-
rebnita a jedenacie typow ikonografii réancowej™:

1. Rosariumjiako sznur do odliczania odmawiany&te (na rowni zpaternostey
dodawany w kompozycjach o tematyce dewocyjnej jakgbut, przedstawieniom
Matki Bozej z Dziecgtkiem lub innym postaciom, nie zawsze ukazywanym@me-
oli swietosci.

2. Realistycznie oddane lub stylizowane fide z rG.

3. Przedstawienia stgjej Matki Bazej z Dziecitkiem wewntrz rézanego wié-
ca lub zmonumentalizowanego sznurzfiéa —rosarium

4. Obrazy ilustrujce legend o modhcym sk rycerzu.

5. Wrgczanie rganca sw. Dominikowi lub innemuwigtemu, np. Katarzynie ze
Sieny.

6. Obrazy ukazujce symboliczne znaczenie modlitwyzadcowej, odmawianej
przez wiernych podczas bitwy morskiej Ligi Katolikprzeciw Turkom pod Lepan-
to 7 padziernika 1571 r.

7. Wieniec rGany, okalajcy przedstawienigwigtych stojcych w obliczu Tréjcy
Swictej, Ukrzyzowanego Chrystusa lub w scenie Koronacji Maryi Bann

8. llustracja p¢tnastu tajemnic @nca i zblizonych do nich sceBiedmiu Rado-
sci i Siedmiu Bolé&i Maryi.

9. Sznur do odliczania modlitw, wiee z r& lub r&aniec jako atrybuty w przed-
stawieniachswietych lub oséb modtych sé Maryi, niekiedy fundatorow bractwa
rézahcowego.

10. Rdézaniec jako liczydto paternostemw przedstawieniach portretowych du-
chowieastwa lub os6Bwieckich.

11. Cuda rgancowe®.

Poza systematykznalazly s kompozycje mieszane, powstate zwlaszcza ¢gdceh
duszpasterstwa dominikskiego. Jaskrawy w kolorach obrifatka Baa R&aicowa
namalowany w 1643 r. przez Giovanniego Bati&alvi, zwanego Sassoferrato, do ka-
plicy sw. Katarzyny Siengskiej w bazylice S. Sabina w Rzymie, statrsajpopularniej-
szym toposem tego tematu. Kopiowano go i reprodakowv niezliczonych ikziach.
Przedstawia oswictych Dominika i Katarzye, kleczacych przed trongia Maryja z
Dziecigtkiem, ktorzy weczap im rézance.

W ciaggu dziejéw zauwza st pewne okresy preferencjiadych odmian ikonografii,
zwhaszcza pod wptywem impulséw ze strony papi&V skali monumentalnej tematyka
rézancowa najcgsciej wystpuje w samych obrazach oftarzowych, ale niekiedycati
podstaw dla programu ikonograficznego catej kompozycjai@s. Ponadto jej §oi-
kiem byly rzeby pelnoplastyczne i reliefowe, vdm nagrobna i wittae, obrazy wotyw-
ne i r&noraka produkcja graficzna, kskowa i dewocyjna, ulotki odpustowe i obrazki
dewocyjne, odpusty, dyplomy brackie i patki pielgrzymie.

Warto padwieci¢ nieco uwagi wybranym przykladom reprezentatywnyen wyod-
rebnionych wyej typow ikonografii réancowej.

34 Podobg systematyk znajdujemy w podanym virgj hale angielskiego autora E. WilkirRpsenkranz.
% Tanve, s. 560.
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Rozwazania tajemnic rzanca, w ktdrych ukazana jest rola MatkiZ@pw Zbawczym
dziele Jej Syna pojawity sw okresie dojrzategéredniowiecza na fali mistyki obrazo-
wej, wykorzystujcej do medytacji obraz jako émk tresci teologicznycf®. Poprzez
inspiracg do modlitwy i medytacji wzrastala ranga obrazdrkiplasowat & na pocze-
snym miejscu w formach kultu oktenej tajemnicy wiary, Oso6b Boskich lglvigtych
patronow’. Zatem pojawienie sikonografii rézancowej nie byto zjawiskiem nowym w
rozumieniu funkcji obrazu. Usystematyzowanie telkiatyokét tajemnic réancowych
wpisato s¢ w zywy w sredniowieczu kult ikoniczny.

W fazie pocatkowej, zmierzajcej do odnalezienia wdaiwej formy dla ikonografii
rézanca, postugiwano sinajprostszym przedstawieniem, ukaegyin Matlke Bozg z
Dziecigtkiem na ¢ku, trzymagcym jako atrybut sznur korali, sihcy do odliczania pacie-
rzy — paternoster.Bardzo cgsto obrazy gotyckie i renesansowe ukazywaty Datieci
Jezus ze sznurem korali na szyi. Atrybut ten mgnajmniej podwdja symbolile. Po
pierwsze stayt jako zaclgta do odmawianipsalterium marianunjako jednej z poci-
kowych form rGanca. Po wtére, same paciorki z korala przejmowatyp jsymbolik
apotropaicza W sredniowieczu wierzono,zikoral ma wiaciwosci taumaturgiczne i
chroni od choréb oczu, zarazy i morowego powietRxzieciom zawieszano koral na
szyi, aby uchroije od wszelakich nieszeZ®. Juw w mitologii greckiej podano symbo-
liczne znaczenie koralu, ktory miat zroglsic z krwi sptywajcej w wody oceanu z od-
cietej glowy meduzy. Dzki pismom OwidiuszaMetamorfosi IV,740-752) oraz Pliniu-
sza Starszegd\@turalis Historig XXI1,24) watki odleglej tradycji antycznej weszly w
obieg literatury nowiytnej, przyswojone przez Cezarego Kip jego popularnym trak-
tacielconologig®. W pismach tych wskazywano na cudowneseitgosci koralu, chro-
nigcego od nieszezé. Do tego chrzeijanstwo dodato jeszcze rlyo zbawiennym zna-
czeniu modlitwy, czego symbolem stat koral.

Motyw koralu wys¢powat czsto w obrazach maryjnych, podajemy kilka wybranych
przyktadéw: Pierro della Francesddadonna di Senigalliaok. 1470, Urbino, Galeria
Nazionale delle Marche; Mistrz Poliptykw. Barbary we WroctawiuMaria z Dziecit-
kiem ok. 1460, z klasztoru klarysek we Wroctawiu, WascMuzeum Narodowe; obraz
przypisywany Gerardowi Dawidowijadonna z Dziegikiem ok. 1494, Madrid, Prado;
Bernardino LuiniPala Busti, Madonna trongga zeswietymi i donatorami 1515, Mila-

3¢ Tu pomocne magbyé wybrane pozycje bibliograficzne: A. RosenbeBfristliche Bildmedita-
tion, Miinchen 1975H. Belting, Das Bild und sein Publikum im Mittelalter. Form uRdnktion friiher
Bildtafeln der PassignBerlin 1981; S. Kobielu)zieto sztuki — dzieto wiary. Przez widzialne do miew
dzialnego,Zabki 2002.

37 Terminologia niemiecka wypracowata pcie ,Andachtsbild”, ktére nie posiada odpowiednika
jezyku polskim. Oddajemy je przez oklenie ,obraz kultowy”, w ktérym obraz naig rozumi€ jako
medium stymulujce do rozmslania i modlitwy.

%8 3. KobielusMagiczne i symboliczne znaczenie koralu w przedstéadie Matki Baej z Dzieait-
kiem na przetomigredniowiecza i renesansuwv: Sztuka okoto 1500. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Gdesk, listopad 1996Warszawa 1997, s. 325-341, zwlaszcza s. 333 ene,t
Bestiarium chrzéijasiskie. Zwiergta w symbolice i interpretacji. Statytnasé i sredniowiecze War-
szawa 2002, s. 316.

%% O r&ancu wspomina C. Ripa m. in. przy omawianiu personifik&hwalby C. Ripa,lkonologia
Krakéw 1998, s. 446 nrQbludy, s. 117 n.; zao symbolice koralypassim L. Impelluso,La natura e i
suoi simboli. Piante, fiori e animalMilano 2003, s. 354 n.
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no, Pinacoteca di Breraukasz Cranach StiMladonna z Dziegikiem 1 pot. XVI w.,
Krakdw, klasztor kanonikdw regularnych.

Adam Labuda trafnie zinterpretowat wroctawski obzaklasztoru klarysek: ,Ragn
obrazu obiega napi€ongratulamini mihi omnes, qui diligitis dominunaja cum essem
parvula, placui altissimdwydaje sg¢, ze powinno by altissimi- R. K.]. Et de meis vi-
scerbius genui DeurZza kamiennego parapetu, na tle brokatowego, ciepamvonego
i zlotego tla, wytania giod potowy widoczna Maria. Praweka przytrzymuje stajcego
na parapecie nagiego Chrystusaalew jabtko. Ubrana jest w zielgni przetykag zto-
tem sukng i ciemnobékitny ptaszcz, spty zaping. Na gtowie ma koropy Chrystus trzy-
ma w dtoni sznur korali, przewieszony przez bgddarii. Jeden z korali jest wkszy od
pozostatych. Sznur ten najetraktowa jako forng rézanca. Maria ukazana jest jako
Krolowa Niebios i druga Ewa, wymazop grzechy pierwszej. Chrystus ¢igjjest, w
konsekwencji, jako drugi Adam. Czerwona barwa katahowi aluz; do przelanej krwi
odkupiciela ludzkéci, za& zwigzanie sznura z Mari ukazuje jej udziat w dzie-
le Odkupienia. J uzasadnione jest odczytanie korali jakaafca, naley widzie¢ w
demonstracji tego motywu fograpelu do podgia nabagenstwa, powgkszapcego na-
dzieg na zbawienie i skuteczfiowstawiennictwa, ktore Maria z wdu, jako Krolowa
Niebios, sprawuje [...]

Problematyk typu przedstawieniowego, ktéry wciela wroctawskigbrazenie Marii
z Dziecitkiem rozwaano raczej w aspekcie ngsétw niz precedenséw. W Europie
srodkowo-wschodniej spotykaesizereg dziet zbtonych, nawet bardzo bliskich pod
wzgledem ikonograficznym. Materiat ten, zestawiony priaiestorykéw sztuki polskich i
wegierskich, zinterpretowat Stange w ten spos@bobrazowi klarysek przypisat eol
prototypu. Nie jest wykluczoneg inicjatywa artystyczna wyszta z Wroctawia, gdy
warsztatem wroctawskim zg#ana jest zniszczona Madonna z Dzid@em z Trzebnicy
i analogiczne wyobtgenie z Rbego koto Kalisza. Dzielo wroctawskie jako cgtaie
ma, o ile wiadomo, precedenséw w malarstwie zadhwdh

Niekiedy Dziecitko Jezus mee trzyma rosariumw reku (Matthias Grinewaldya-
rodzenie Jezusa&itarz z Isenheim, 1512-1515, Colmar, Musée Untem), albo jest
przedstawione z bransolgtk koralu na przegubigazki (np. Carlo CrivelliMatka Bada
tronujgca z Dziegjtkiem trzymajcym gddzik w eku, 1501, Avignon, Musee du Petit
Palais).

W obrazie Andrea Mantegri¥jadonna della Vittoriaz 1496 r. (Paris, Louvre), otwar-
te sznury korali w typigaternosterwisz u sklepienia eksedrowej altany, uplecionej z
girland laurowych fci, pomgdzy ktoérymi wysgpuja rézne owoce, przypomingie o
raju. Natomiast pérodku zwisaj duze, piknie uksztattowane gatki koralu, ktére jak
amulety g znakiem opieki nad Franciszkiem Gorgagapowiadaj ochrore przed nie-
szczsciami, wskazujc zarazem na zbawgmisje Dziecitka Jezu$.

Oprocz obrazow, w ktérych jedynym elementem ikoabigrozancowej jest koralo-
wy sznurpaternosterwzglkdnie rosarium z okresu poprzedzgiego powstanie bractw

40 A, S. LabudaWroctawski oftarzsw. Barbary i jego twércyPozna 1984, s. 175 nn., il. 43; A.
Ziomecka Kilka uwag o obrazie Madonny z klasztoru wroctawskieinysek we Wroctawskim Muzeum
Narodowym ,Roczniki SztukiSlaskiej” 1999, t. 17, s. 121-124.

41| Impelluso,La natura.., s. 116 n.
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rézancowych datuje siwiele zabytkow, w ktorych wizerunek Matki Bg) — najczscie]
w typie Niewiasty Apokaliptycznegle rownie jako Mater Misericordiae- wkompono-
wany jest w wieniec t@any. Przy czym il& r6z w wiencu, odpowiadajcych ziarnom
paternostebyta zmienna. A powkszone kwiaty lub medaliony ze scenami odpogz
mi sie do wydarzé z historii Zbawienia bywaty e pod wzgidem tematycznym.
Rowniez ich ilos¢ zmieniata si. Medaliony czsto ilustrowatySiedem Radagi lub Sie-
dem Boléci Maryi, niekiedy kombinowane ze scenami zaf@&™. Dopetnieniem cakei
byly dodawane przedstawienia zatdeli zakonéw (npsw. Franciszka, Dominika, Ber-
narda z Clairvaux i in.) lub tzwiszasw. GrzegorzaCzycieci inne. Trzeba tu podkre-
sli¢, iz motyw wieica z r@, a potem z ziaren zenca ma diugie trwanie. Powstal bowiem
ok. roku 1300 i wiéciwie trwa modyfikowany do naszych czaséw. Podofakev litera-
turze motyw rédy ma swoj histore jako gatunek literackir¢main de la rosg tak samo
dato by s¢ przeledzic jego obecn& i mutacje w ikonografii chrzeijanskiej i laickiej.
Ale w omawianym konteicie jest to zagadnienie marginalne.

Symbolile wienca uplecionego z kwiatow xgako toposu dla wigca r&ancowego,
objasnia Arnold Angenendt, powolg Sk na elementy tradycjredniowiecznej. Wieniec
rézancowy, wyghdajcy jak upleciony zywych kwiatow, posiada znaczenie alegorycz-
ne. Plecie go moglty st do Maryi cziowiek. Matka Biza odbiera kzde Avejako kwiat
wychodzacy z jego ust i wyplata z nich wienieczay. Wieice te jako oznaki czci dla
Bozej Rodzicielki skladanegsw niebiosach i éda brane pod uwagprzy ogdzeniu du-
szysmiertelnika w zéwiatach. S§d wywodzi s¢, jak podkréla Angenendt, metaforycz-
na wymowa ikonografii wigca r&anego. Ale ta symbolika idzie dalej. | tak ina na-
by¢ Plaszcz Opieki Maryza cen 90.000 odmdwionyclive co byto maliwe do osi-
gniecia jedynie przez wspoélnoty zakonne, dgielt liczbe pomiedzy braci. Po spetie-
niu ,zakupu” — zobowjzania — wszyscy dostawaliegpod Plaszcz Opieki Mafdii W
badaniach ikonograficznych stwierdza duza popularné¢ tematuMaryi w Ptaszczu
Opieki inaczej zwanego teMater Misericordiaelub Mater Omniumw kompozycjach
ilustrujacych r@aniec. Jest on centralazescia wielu grafik i obrazowr.

Najpopularniejsz odmiary tego typu ikonograficznegog splastycznie rzgbione
wience r&ane, wewntrz ktorych stoi Maryja z Dziegikiem, jako Niewiasta Apokalip-
tyczna, okryta glogi stonecznych promieni. Weespasredn pomiedzy ilustracy rézan-
ca i przedstawie Siedmiu Bolé&i Maryi reprezentuw reliefy skromnej szafy, datowane;j
na ok. 1400 r., stanowdej opravg dla Piecknej Madonnyw bazylice mariackiej w Gaa

42 70b. K. Kolb,Freuden Mariens.;.E. Bayer,Sieben Freuden Mariens.\W. Breuer Mittelnieder-
landische LiteraturU. Ebel,Romanistik.

43 A. AngenendtGeschichte der Religiositat.s. 542. Ten sam topos opisat bardziej szczeggtowo
umieszczajc zarazem ilustragjsceny; zob. T. LenteRie Gewander der Heiligen. Ein Diskussionsbei-
trag zum Verhaltnis von Gebet, Bild und ImaginatienHagiographie und Kunst,.s. 120-129

44 Na temat ikonografii oraz téei ideowych typuMaryi Plaszcza Opiekiob. R. Knapiski, Titulus
Ecclesiae. Ikonografia wezwawvspotczesnych koiotdw katedralnych w PolscéVarszawa 1999, s.
270-289. Tamre obszerna bibliografia tematu.
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sku. W siedmiu medalionach znalazky i sceny pasyjne, pmizone wiécem z siedmiu
dziesitkow raz*,

Typowym przyktadem ilustrggym ten sposob ndlenia, hczacy ikonografe Maryi
Ptaszcza Opieki — Mater Misericordiaewatkami r&zancowymi, przeniesiony na dzieto
sztuki, jest tzw. pseudotryptyk (nieruchome skraydautorstwa Mistrza z St. Severin,
wykonany ok. 1510 r. Jest to drugie retabulum,gstaaviajce tamtejsze bractwoian-
cowe pod Plaszczem Opieki Maryi, ukazanej w typaer OmniumJako wspotpatroni
zostali ukazani najpopularniejsi éeedniowieczuswieci dominikascy — sw. Dominik i
Piotr z Werony, riczennik. Obaj podtrzymaijpoty ptaszcza Maryi, pod ktorym zostali
sportretowani znagey duchowni iswieccy czlonkowie bractwa. ¥6d nich widoczny
jest, wspomniany wigj, Jacob Sprend@r Wydaje si, iz retabulum to zainspirowato
wiele innych bractw do fundowania podobnych patc&ith oftarzy i obrazow.

Bractwa rG@ancowe odgrywaty wzng role w zyciu spotecznyméredniowiecznych
miast. Czynnikamigczacymi ich cztonkow byta czé oddawana Panu Bogu i klwie-
tych, wspdlna modlitwa i pard o zmartych. Zobowgzywano st do petnienia uczynkow
mitosierdzia, mitdci blizniego oraz do uczestnictwa we Mszy. i w nabaenstwach.
Dla laikow szczegblne znaczenie miata nadziejabaavienie duszy igkenie do zdoby-
wania odpustéw, a olzenia regulowaly statuty. Zwykle bractwo miato whasitarz, o
ktéry winno dbé. W pewnym sensie programowym przyktadem ikonoigdaiminikan-
skiego bractwa réncowego jest kolorowany drzeworyt, wykonany ok. 150@rzez
Martina Landsberga (Bamberg, Staatsbibliothekeddtawia oMaryje Plaszcza Opieki
jako patronk bractwa réancowego, koronowanprzez Tréje Swicta, u dotu kkczy $w.
Dominik. Kompozycja znajduje siwvewritrz rézanca z p¢cioma Ranami Chrystusa na
medalionach, a w natnikach wid& czworo blogostawionychgolz swietych dominikat-
skich stynnych na catEurog: Piotra z Werony - gtzennika, Tomasza z Akwinu —
uczonego teologa i filozofa, Wincentego Ferrariuskaznodziej, orazsw. Katarzyr ze
Sieny —$wiatta mistyczle, apostotk jedndci Kosciota®'.

Pogtbiory i boga wymowe teologicza zawierag rozbudowane kompozycje gra-
ficzne oraz inspirowane nimi malowane lub plaskdvizene obrazy rzencowe. Obrazy
takie mana by okréli¢ jako ikonograficzne traktaty teologiczne ilusing gkbie modli-
twy rézancowej. Na ogét ich kompozycje oparterea motywie wiéca réanego, w kto-
rego wegtrzu umieszczone zosiagskomplikowane uktady powzanych ze sabrozma-
itych wgtkdw ikonograficznych o tematyce eschatologiczakjsimiere, czyciec i Sd
Ostateczny. Nierzadko na zemna rGzanca obecnegsjeszcze inne dodatkowe przedsta-
wienia, np. sakramenty Kaota, Mszasw. Grzegorzaub typologiczne dobrane sceny
biblijne. Grafiki te sktadaj sic na catkiem pokana grup; dziel, jak st wydaje malo zna-

5 Notuje sé czesto, iz dolny odcinek wiaca jest otwarty, a iké korali odpowiednia dla tajemnic
jest w nim podzielona na dwie gzi. Gdaisky figure reprodukuje T. ChrzanowskpPolska sztuka sa-
kralna, Krakéw 2002, il. 23.

46 Obraz reprodukuje K. Kiinstlé&onographie.,.s. 639, il. 370; tate G. Schiller|konographie.,.
il. 828. Podobizna Jakuba Sprengera w: W. P. EckerSteinwede, H. N. LoosBjldwerk zur Kirchen-
geschichteBd. 2, Freiburg im Breisgau 1984, s. 157 n., i6.21

47 C. BaumannBruderschaften und Patrone: ,Ora pro nobis..., s. 37.
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nych. Produkowano je w celu propagowania apostalstactw réancowych i modlitwy
rozancowej. Oto kilka wybranych przyktadéw.

Dos¢ wezenie, bo ok. roku 1500, namalowana zostata tegnpardesce, tablica ro-
zancowa, lgdaca prawdopodobnie importem z Norymbergi, eksponawanMuzeum
Archidiecezjalnym we Wroctawiu jako tablica z Wierej, ktore kiedy nalezato do
opactwa norbertanéw na Olbinie we Wroctawiu. Wpjsaomidzy dwa piefcienie
wieniec rGanca zawiera g medalionow z agci bolesnej réganca. Wsrodku dominuje
monumentalne przedstawienie TroRwictej w typie Tronu taski, na tle chorGiwie-
tych, ukazanych w ukladzie pasowym, poprzedzielestegami z napisami. U gory, na
osi widnieje Veraikon a po jego prawej stroniglszasw. Grzegorzana przeciw za
Stygmatyzacj@w. FranciszkaW pasie dolnym kicza z koronami z ré hierarchowie
duchowni iswieccy. O epitafijnym charakterze tabliéywiadczy grono kiczacych ado-
rantow pérodku’®. Podobna tablica, lecz o utsaej ikonografii wisi w kaplicgw. Anto-
niego w katedrze w Bamberdze, zabytek datowanyngesbk 1515.

W roku 1510zostat wykonany drzeworyt, prawdopodobnie przezr@ed’encza,
przechowywany w Karlsruhe (Badisches Landesmusepmgdstawiacy Alegorie
rozarica. Jest to grafikper excellancelominikaiska. Temat gléwny zostat potraktowany
jako ilustracja trzech egci rézanca, przedstawionych w formie trzech koncentrycznie
natazonych wigicéw. W centrum widoczna jest TrojSavicta w scenie okéanej jako
Gniew Bay (Bdg Ojciec grozi ludzkai strzatami gniewu, ktére opatrzongtabliczka-
mi: Krieg, Pest, Hungerniit Za grzeszj ludzkaicig wstawiaj Sie w scenie interces;ji
Jezus — Mz Bolesci, Jego Na&wigtsza Matka oragw. Anna. U spodu kompozycji, poni-
zej zewrtrznego wiéca,$w. Dominik rozdaje korony t@ne dostojnikom duchownym i
swieckim. W naranikach g przedstawieni stawni w dwczesnymiecie chrzécijanskim
swigci dominikaiscy: Piotr z Werony, gtzennik, Tomasz z Akwinu, Wincenty Ferra-
riusz i Katarzyna ze Sieny. Przedstawieniom figunal towarzysz liczne napisy.

W 1514 r. Erhardt Schon wykonat drzeworyt zatytdowWielki r&aniec. Jest to
prostokitny arkusz, ktérego centralne pole wypetnia wiem@&c W jego wrgtrzu domi-
nant stanowi zmonumentalizowane przedstawienie Trojermdwictszej w typie
Tronu taski, ukazane na tle otwartego nieba z vadgai chorami rénych kategorii
Swietych. Granie pomkidzy nimi stanows faldy obtokdw. Jest to ilustracja Atanazja
skiego hymnuTe Deum laudamudV goérnych nargnikach, podobnie jak w tablicy z
wroctawskiego Muzeum Archidiecezjalnego, znalaitysseny przedstawigie: w le-
wym —Msz sw. Grzegorzapo przeciwnej stroni€tygmatyzaejsw. Franciszkaa po-
miedzy nimi Veraikon podtrzymywany przez dwa anioly. Pod spodem naynzsgj
tace, z ktorej wyrastajdwa drzewa (aluzja do drzew rajskich)day grupy hierarchow
duchownych i przedstawicieli stan&wieckich. Pod poziom linig wyraznie wyarty-
kutowany czygciec, w ktorym aniotowie wyggaj z ptomieni dusze pokutigych. Na
gérnym i dolnym marginesie widnigpapisy, w ktérych zapisano nadanie przez papie
Aleksandra VI odpustu dla tych, ktérzy pahie odmawid beda rézanied®.

48 Obszern analiz tablicy przeprowadzita K. Zalewskitodlitwa i obraz... s. 46-62.

% Grafika jest omawiana przez L. Lippoldaviacht des Bildes — Bild der Macht. Kunst zwischen
Verehrung und Zerstdrung bis zum ausgehenden Klitiel Leipzig 1993, s. 243, il. 159) w konteke
dysput konfesyjnych o odpustach udzielanych wdiae.
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Uwolnienie dusz z ognia c&cowego stato sigtownym tematem sztychu Wolfa
Trauta z 1510 r. (Karlsruhe, Badische Landesblimik), a scenie wyprowadzania dusz
przez anioty towarzyszy u gory wienieczadcowy ze scem mistycznych zdubin sw.
Katarzyny i Michatlem Archaniotem walgzym z szatanem irodku oraz cztery meda-
liony o tematyce starotestamentalnej w nailaach:Mojzesz na Synaju, Bitka Aarona,
Lot z cérkamioraz Aniot wyprowadzajcy trzech miodzigedw z ognia piekielneg
tego samego roku pochodzi rycina Georga Penczasiraty Siedmiu Sakramentow
Kosciota. W tym przypadku centrum kompozycji stanowi taMszasw. Grzegorzaw
naraznikach cztery medaliony z typolagbtarego TestamentMelchizedech skiadggy
ofiare w imieniu Abrahama, Starotestamentalna Tréjpéeta, Cud manny na pustyni
orazEliaszspigcy na pustyni pod krzewem jalow& srodku, u gory wieniec e@nco-
wy, wewratrz ktérego Dziegitko Jezus trzymane w ramionach MatkizBpprzekazuje
Bogu Ojcu wianuszki riancowe, podawane mu przez aniota. Sam wieniec padtijay
dwaj wielcyséwieci - Dominik i Tomasz z Akwinu. CZgiec pojawia i rowniez w kon-
telkscie r&zanca, w skomplikowanej karcie z rachunkiem sumierpezygotowaniem do
spowiedzi —Ein kurtze beycht ZettdDominan¢ stanowi ilustracja Dekalogu i grzechow
przekroczenia lub zaniedbania. Ta grafika, odbital®19 r., w norymberskiej drukarni
Jobsta Gutknechta jest dzielem Hansa Sussa vonbd&amW przeciwigstwie do po-
przednio omoéwionych w tej odbitce ze zrozumiatycgledéw stowo drukowane géruje
nad obrazem.

Odrebrg grupe w ikonografii rézanca reprezentdjrzezbione w drewnie wigce 5 lub
7 dziesjtkow rézanca, symbolicznie oddane przez kwiaty.rBoszczegdélne tajemnice —
dziesitki oddzielaj od siebie znacznie poykiszone rée z wylazonymi na zewstrz
ptatkami, wsrodku ktérych znajduje siPig¢ Ran Ungczonego Pana Jezusa — po dwie
rany gk i stop oraz rana serca (wieniecaicowy w Zoutleew, albo w Neeroeteren, w
Belgii, XVI w.). Wyjatkowo bogaty wieniec wisi w nawie niewielkiegoskimta w Ma-
aseik, w Belgii. W jego wgtrzu Maryja ukazana jest jako Nowa Ewa z symboliozn
jabtkiem w eku jako Pogromczyni szatana, ukazanego pod Jeprsiop postaci wza
wijacego st na tle sierpa ketyca.

Genialne dzieto w tej grupie ikonografii wykonallatach 1517-1519 Wit Stwosz dla
fary miejskiej pod wezwaniesw. Wawrzyaca w Norymberdze. Poniewaale wrtrze
rézanego wiéca wypetnia polichromowana scena Zwiastowaniaggdtatzeéba znana
jest pod nazw Pozdrowienie Anielskiéder Engels Gruss), ktére zresptwiera cykl
siedmiu radosnych tematow zilustrowanych w plasiiz na pgciu medalionach od-
dzielapcych poszczegdlne tajemnice i na dwdch umieszcrongzewstrz wienca, tw
obok przedstawienia Boga OjtaNa obwodzie wigca wisz grube sznurpaternosterz
szecioma tajemnicami po dziesikorali w kazdym odcinku i z dwoma po trzy korale na
zakaczeniach. U gory artysta unsgit wyobrazenie Boga Ojca blogostaagego Dzietu
Jego Syna i Maryi. Oprocz archaniota Gabriela kargp dopetniag muzykupce aniot-
ki i umieszczony u spodu Wiy sk konwulsyjnie vaz jako symbol pokonanego szatana i

%0 53 to nastpujace tematy: 1Narodzenie Jezus&,. Pokion Trzech Kroli,3. Zmartwychwstanie
Chrystusag. Zestanie Duchawietego,5. Wniebowsijpienie Chrystusag. Zasniecie Nagwietszej Maryi
Panny,7. Wniebowzicie Nagwictszej Maryi Panny.
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wykupu od winy Adanmid. Maryja jawi s tu jako Nowa Ewa, zgodnie z hymnem z nie-
szporéw maryjnych:

Ave maris stella,
Dei Mater alma,
Atque semper Virgo,
Felix caeli porta.

Sumens illud Ave
Gabirielis ore,

Funda nos in pace,
Mutans Hevae nomen...

Rowniez w warsztacie Wita Stwosza w latach 1518/19 poasizgbiona w drewnie
lipowym Tablica Réaricowg przeznaczona pierwotnie doskmta mariackiego w No-
rymberdze (obecnie w tamtejszym Germanisches Natrarseum). Na prostgtaym
tle, ugtym w zlocone ramy, umieszczono wieniegafia z wielkim krzgem pdérodku,
ale bez Ukrzgowanego. Na osi, u gory Bog Ojciec i €lmita Duchawietego, a poriej
wienca, na tukugczy zasiada Syn Bg jako Sdzia, do ktérego wstawigjsic Maryja i
Jan Chrzciciel. U spodu Zmartwychwstanie ciat -nj@gsepuja w kraire zycia wieczne-
go w niebie, drudzy — idna po¢pienie w czeléciach piekiet. W polach krzg wybrani
reprezentanci chorévwictych — to przedstawiciele zbawionych. Weiva ramy biega
23 kwadratowe kwatery ze scenanfsenesisz zywota Maryi i Pasji Chrystusa. Gor
zamyka bordius galeria 1Zwigtych wspomaycieli®2.

Wspoitczesny Stwoszowi mistrz z Frankonii, TilmaermRéenschneider, w ragionym
w drewnie lipowym (1521-1524), niepolichromowanyneseu rzancowym Rosen-
kranzmadonnaprzeznaczonym do malego wiejskiegadiotka w Volkach, stejcego
wsrod winnic - Maria im Weingarten. Artysta urko# tu na péciu medalionach ilustracje
tajemnic radosnych #énca. Owalny wieniec otacza figuMaryi jako Niewiasty Apoka-
liptycznej w asycie muzykujcych aniotéw inusica coeles§s’. Komentarzem do tej
rzezby maze by¢ fragment staroniemieckiej gid: Ein Lobpreis der Rosenkranzkdonigin,
w ktérej o rGancu méwi s¢ ,glldene Rosenkraritz

O Jungfrau zart, Maria schon,

Ein Konigin des Himmels Thron,

Nim an den guldnen Rosenkrantz,
Geziert mit deines Sohns Leben gantz.

51 J. Rasmussemer Englische GruR Niirnberg, St. Lorenz Veit StoR? in Niirnberg. Werke des
Meisters und seiner Schule in Nirnberg und Umgepdnspg.R. Kahsnitz, Miinchen 1983, s. 194-209.

52 H. Stafski,Rosenkranztafelv: Veit StoR in Niirberg,.s. 149-158.

53 Rzegbiarz otrzymat zlecenie w okresie swojejietncici, kiedy sprawowat ugg burmistrza
Wirzburga. Dzieto jest zarazeiwiadectwem pohinaosci artysty, o czym zaviadcza wizerunek artysty
na plycie nagrobnej, ufundowanej przez jego synlrga, gdzie zostat przedstawiony zafcem w
reku. R&aniec jest tu pomacw drodze w zéwiaty, jak pisze P. Scheel€ilman Riemenschneider;
Zeuge der SeligkeiterWiirzburg 1992, il. 1, s. 39 n., przyp. 1, 2. Aufmwotuje s¢ na wydanie
zrédlowe pism Kéciota ewangelicko-luterskiego: Die Bekenntnisschriften der Evangelisch-
luterischen KircheGéttingen 1967 s. 76, 255.
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Dzieto Riemenschneidera zyskuje na znaczémiadectwa wierngci Kosciotowi ka-
tolickiemu artysty, ktore ziyt on w czasach, kiedy protestancWWyznaniu Augsburskim
krytykowali i wysmiewali rézaniec jako niepotrzelmmodlitwe dla naiwnych: kindichen
und unnétigen Werk&nTak samo wydana w rokémierci Riemenschneidera (1531)
Apologie der Konfessiorzaliczyta rganiec do praktyk, ktore nale odrzucé jako dzie-
cinne i glupie kindischen narischen Wetké

Warto w tym miejscu przypomriigeszcze jeden przyktad ikonograficzny, wskazuj
cy na wysol rang rézanca wswiadomdaci katolikbw u progu czaséw novgtnych.
Otdz, kilka lat posmierci Riemenschneidera, Michat Aniot malujSd Ostateczny w
Kaplicy Sykstyiskiej (1536-1541), umiéeit w dolnej partii fresku - tam, gdzie powstaj
zmarli wstpujacy na niebiosa — postazmartwychwstatego, ktéry na sznurzeaica
wcigga dwodch innych zmartwychwstatych. Wéda tym wyrana apologe rézanca jako
modlitwy otwierajcej drog do nieba, niagej ocalenie i zapewnigjej udziat w owo-
cach Odkupienia przez frednictwo Maryi, Matki Pana. Do dzprzetrwat zwyczaj
wktadania rganca do gk zmartym. Wiele epitafiow i tablic nagrobnych piseawia
zmartych z réancem, oplecionym na przegubagR.r

Na przetomie XVIi XVII w. do ikonografii réancowej wprowadzono motyw trium-
falistyczny, stawicy Matke Boza za Jej pérednictwo w zwyasskiej bitwie pod Lepanto.
Mato znany jest wytkowo drastyczny przyktad takiej produkcji z niegkonej oficyny
kolonskiej, noszcy tytut: Triumphus Sanctissimi Rosarii.Maryja w typie Auxilium
Christianorumtrzyma w prawymeku miecz i rGaniec uformowany na ksztalt tarczy, w
otoku ktorej biegnie napi€LYPEUS CHRISTIANORUNStoi Ona na tle sceny batalii
morskiej, ponad kt@rwidnieje napisRegina Sanctissimi Rosarii pugha pro nolfsd
stopami Maryi ley Turek z odajta glows, z szyi broczy krew, a po ziemi toczy sirr-
ban. Dziecitko Jezus trzyma za wiosy ocied@j krwig gltowe Turczyna. Po bokach
wypisana jest po niemiecku modlitwa antyfdPyd Twog obrore..., a pod spodem obja-
snienie dotyczce wprowadzenia przexv. Piusa V,éwicta Matki Bazej R&ancowej,
obchodzonego corocznie w pierwsobot pazdziernika®.

W XVII w. pojawity si¢ nowe ugcia ukazujce Matke Bozg wewrngtrz wienca nie tyl-
ko z r&, lecz z wszelakich kwiatéw i owocdow, dodatkowo géconych girlandami oraz
réznymi matymi zwiergtami, motylami, owadami itp. Obrazy takie tworzpiizede
wszystkim malarze niderlandzcy, zwtaszcza z Ganda®rygii. Wyrosty one z symbo-
liki p6znegosredniowiecza, ktéra zwlaszcza w miniaturach zginfih karty ksig, go-
dzinek itp. postugiwata sitajemnymi znaczeniami polnych kfgych kwiatéw, takich jak
stokrotka, poziomka, #a, orlik, fiotek, kosaciec, irys i inne. Ich symloahe znaczenia
byty aplikowane do Maryi Panny — wybranki Boga Qje&tki Syna i Oblubienicy Du-
cha Swietego. W sztuce renesansowej zmienitp reistawienie do natury. Pod ogfon
naturalizmu, zwjzanego z oki&ona topografy wyskepowania rélin (goéry, kki, kraje

5 W Konfesji Augsburskigjgdzie jest mowa o wierze i uczynkach, katoligyksytykowani za to:
.dal sie von rechten christlichen Standen und Wedwen nutzlichen Bericht und Ermahnung getan
haben, davon man vor dieser Zenit wenig gelehretsoader allermeist in allen Predigen auf kindésch
unnotige Werk, als Rosenkran, Heiligendienst, Mowetden, Wallfahrten, gesatzte Fasten, Feier,
Bruderschaften etc. getrieheDyt. za:Bekenntnisschriften der evangelisch-lutherischerché@r Gottin-
gen 1930, s. 72-73,3; por. t&kP. Scheeldlilman Riemenschneider.s. 39, 129.

%5 Reprodukcja w: B. SchélleReligidse Drucke., s. 107, poz. kat. 91.
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europejskie i egzotyczne), przetrwaiedniowieczna tendencja do wykorzystywania
symbolicznych znaczeflory i fauny, aby budow&az nich metaforyczne kompozycje
obrazowe. Takie zadenia ikonograficznegsczytelne w malarstwie i grafice wielu mi-
strzow, m. in. u Albrechta Direra, Jana van Eydkegnarda da Vinci, Pisanella i inn.
Popularnécia cieszyly s¢ obrazy ukazuace Maryg w ogrodzie réanym, albo na tle
rézanego krzewu.

Ukladano specjalne stowniki objaajace alegoryczn wymowe symboliki fauny i
flory, stosowanej w kompozycjach obrazowych. OkaB00 roku powstat graficzny
wzornik, w ktérym zostaly zebrane archetypyliroi zwierzat, opatrzone poetyckimi
objasnieniami metaforycznymi. Autorem byt Jacob Hoefriagygn Jorisa, ktorydulac w
stuzbie Rudolfa Il wykonat dla niego kgieczle 40 akwarel i rysunkow, upapdkowa-
nych wedtug czterechywiotéw (Vier ElementemWashington, National Galery of Art).
Dzielo Jacoba Hoefnagelarchetypa Studiaque Patris Georgii Hoefnagelii loigs
Flilius] Genio duce ab ipso scalpta, omnibus philgsis amice D: Ac perbenigne com-
municat. Ann: sal: XCll Aetat: XVIIFrankfurt 1592 ukazuje jak powszechnie znane
rosliny i zwierzeta stag sie przedmiotem pogbionej medytacji nad natur jej Stwore™.

Jako przyktad pragniemy patlprzepyszny obraz dwoch geniuszy tego malarstwa Ja-
na Brueghela Starszego i Petera Paula RubehMsryja z Dziegjtkiem w girlandzie z
kwiatoéw i owocowdatowany na ok. 1614/1618, znajayj Sk obecnie w Galerii Prado
w Madryci€’. Podobne cechy nosit pierwotny XVIll-wieczny obrataczany kultem w
pustelni kamedutéw w Bieniszewie na Kujawach, pszediajcy Matke Bozg z Dzie-
cigtkiem na ¢ku wewnytrz wienca z kwiatow. Obraz ten nazwabelicium Eremii —
Rozkosz Pusteffi Rozwiktanie symboliki zawartej w girlandach kvéiet i owocow,
otaczajcych wizerunek Bgej Matki, wymaga zastosowania specjalnej hermehkeuty
Jest to zadanie dla badaczy na przygzio

% T. Vignau-Wilberg,Archetypa Studiaque Patris Georgii Hoefnagelii, 258latur, Dichtung und
Wissenschaft in der Kunst um 160@unchen 1994; ta Durch die Blume. Natursymbolik um 1600
Katalog der Ausstellung in der Neuen Pinakothek, .19%7 — 31.8.199”inchen 1997, s. 5, s. 8, nr
11, s. 31, nr 74.

57 Podobny obraz, zatytutowatadonna w wigcu rééanym namalowany przez ten sam duet mala-
rzy ok. 1616/17, znajdujeesiv monachijskiej Alte Pinakothek.

%8 Oryginat sptogt w pozarze jaki strawit klasztor pod koniec XVIII w. Obiee mnisi oddali do kul-
tu kopk, ktéra cieszy si mianem cudownego obrazu.



