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Kantylacje liturgiczne — prefacja

Muzyka liturgiczna Kos$ciola Zachodniego stanowita jeden z podstawowych ty-
poéw muzyki decydujacy o obrazie kultury muzycznej wiekow srednich, stajac sig¢ im-
pulsem do tworzenia nowych form muzycznych'. Wéréd tych form, ktére do dzis
ksztaltuja $piewy liturgiczne, znajduja si¢ tzw. formy recytatywne, obejmujace: czy-
tania, modlitwy, pasje, Modlitw¢ Panska, oredzie paschalne, litanie, Te Deum oraz
interesujace nas prefacje’. Wobec wymienionych czesci liturgii uzywa sig dzi$ coraz
czesciej okreslenia formy kantylacyjne, z uwagi na zwiazanie ich ze $piewem solo-
wym’. Poprzez ,kantylacje” nalezy rozumieé¢ specjalny sposob wygtaszania tekstow
liturgicznych w obrzedach®. Wedlug L. Agustoniego kantylacja jest sztuka prokla-
mowania tekstu na podwyzszonym dzwigku, dokonujaca si¢ w obrzgdach liturgicz-
nych. Jest posrednim sposobem pomigdzy $piewem a mowa’. Zdaniem R. Adamko
najbardziej trafnie pojecie to zdefiniowat J. Gelineau: ,,Kantylacja polega na rytmicz-
no-melodycznej recytacji tekstu za pomoca prostych i stereotypowych formut, ktore
dopasowuja si¢ do rytmu zdania, do glownego akcentu, ale przede wszystkim do jego
interpunkcji (punktacji) i szyku™®. W rozumieniu J. Pikulika kantylacje znamionuje
kilka szczegotowych cech:

- dotyczy wylacznie prozy;

- wykonywana jest na okreslonych stopniach skali;

- uzupelnia tekst, ale nie jest jego ornamentem,;

- respektuje rytm tekstu;

- ozdobniki zwiazane sa z punktacja i fleksja’.

Wymienione cechy odnajdujemy takze w prefacji, ktora nalezy do tzw. kantylacji
stroficznej®. Z uwagi na to, iz problem genezy i rozwoju prefacji podejmowano w
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literaturze naukowej juz wielokrotnie’, w podjetym studium skoncentrujemy si¢ wy-
lacznie na jej warstwie muzycznej, a doktadnie na jej wykonywaniu w liturgii mszal-
nej. Sposéb Spiewanego proklamowania prefacji przez wielu celebranséw budzi bo-
wiem powazne zastrzezenia. Dotyczy to przede wszystkim nieuzasadnionego jej po-
dzialu na dwie niczym nieuzasadnione czesci: dialog wprowadzajacy i dalsza czgsé
prefacji. Z pewnos$cia przyczyn tego typu praktyki mozna by wskaza¢ co najmniej
kilka:

- ignorancjg;

- brak poczucia kompletnosci formy muzycznej;

- brak wlasciwego rozumienia liturgii;

- brak poczucia pickna;

- brak wcze$niejszego zapoznania si¢ z melodia;

- trudnos$ci wykonawcze itp.

Tymczasem w instrukcji o muzyce w liturgii Musicam sacram powiedziane jest
wprost, ze wszystkie elementy prefacji, a wigc prefacja z dialogiem i Sanctus stano-
wia jedna niepodzielna catos¢ (MS 29¢)'’. Oznacza to, ze nie tylko nie mozna dzieli¢
jej struktury muzycznej, ale nie wolno. Rozdzielenie dialogu od tekstu prefacji ,,stoi
(...) w sprzecznosci ze $wietowaniem liturgii”''. Jak podkresla to wielokrotnie Bene-
dykt XVI, ,,sztuka w liturgii obdarzona jest specyficzna odpowiedzialnoscia”'. Te
specyfike zawieraja m. in. $piewy nalezace do celebransa. W Mszale rzymskim dla
diecezji polskich nie ma cho¢by jednej prefacji, w ktorej dialog bytby opatrzony zapi-
sem nutowym, a dalsza jej czg§¢ pozbawiona go. Stanowi to dodatkowe potwierdze-
nie, iz prefacja stanowi jedna zamknigta calos¢, takze pod wzgledem muzycznym,
ktorej pod zadnym pozorem nie wolno rozdziela¢ wedhug wlasnego upodobania.

Mszat rzymski dla diecezji polskich, chcac pozostawi¢ mozliwo§¢ wyboru prefacji
spiewanej albo recytowanej — chociaz dokumenty wskazuja na pierwszym miejscu
spiew prefacji ,,Rozpoczynajac Modlitwe eucharystyczna, kaptan rozklada rece i
$piewa lub mowi: Pan z wami...” (OWMR 148)" — podaje dwie mozliwosci, prefacje
z nutami albo bez nut. Juz sam fakt podwdjnego zapisu prefacji zdaje si¢ by¢ wyktad-
nikiem norm liturgicznych, wedle ktorych gdy z réznych racji chcemy prefacje recy-
towac, to wowczas i dialog powinien by¢ recytowany. Zdaniem J. Gembalskiego nie-
stosowno$¢ polegajaca na oddzieleniu dialogu od prefacji mozna by poréwnaé z into-
nacja melodyczng hymnu Chwata na wysokosci Bogu, po ktorej nastgpowataby recy-
tacja dalszej czesci tekstu'!. Prefacja stanowi jedna rozbudowana catos¢, ktora z zasa-
dy powinna by¢ Spiewana. W Ogolnym wprowadzeniu do Mszatu rzymskiego z 2002
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roku, w cze$ci poswigconej Modlitwie eucharystycznej, powiedziane jest wprost:
,,Usilnie si¢ zaleca, aby kaptan $piewat cze$ci Modlitwy eucharystycznej majace me-
lodie” (OWMR 147).

Problemem wielu celebranséw jest respektowanie podanych w mszale melodii
prefacji. W numerze 24 OWMR czytamy: ,,Kaptan jednak winien pamigtaé, ze jest
shuga Swietej liturgii i ze nie wolno mu na wiasna reke w celebracji Mszy $wigtej ni-
czego dodawaé, opuszczaé ani zmienia¢”. Przewodniczacy zgromadzenia liturgiczne-
go powinien zatem w dostatecznym stopniu opanowac¢ rowniez melodi¢ prefacji.
Thumaczenie si¢ niektorych celebranséw rzekomym brakiem stuchu muzycznego na-
lezy stanowczo odrzuci¢, bowiem aby poprawnie wyspiewaé przewidziang prefacje,
konieczne jest wczesniejsze zapoznanie si¢ z nig. Niejednokrotnie bywa, ze to przy-
gotowanie ma charakter bezposredni, tzn. odbywa si¢ dopiero w trakcie sprawowane;j
liturgii. Nerwowe kartkowanie mszatu po pozdrowieniu wiernych w poszukiwaniu
wlasciwego formularza, krétszego tekstu, fatwiejszej melodii itp. z pewnoscia nie zre-
alizu%'g nadrzednych celow liturgii, jakimi sa chwata Boza i u§wigcenie wiernych (KL
112)".

O wiasciwym przygotowaniu $piewu prefacji przez celebransa méwi rowniez In-
strukcja Episkopatu Polski w zwiqzku z wydaniem nowego mszatu ottarzowego (11 111
1987): ,,Nowy mszal zawiera 97 prefacji. Aby je poprawnie wykonac, nalezy Spiew
starannie przygotowaé” (n. 14)'°. Dokumenty wrecz podkreslaja, ze celebrans w
sprawowaniu swojej funkcji powinien wykorzystywaé te melodie, ktore ,,jakby kano-
nicznie zrosty si¢ z modlitwa”'’. Nie ulega watpliwosci, ze taka uroczysta modlitwa
jest wilasnie prefacja, stanowiaca jeden z najwazniejszych elementéw Modlitwy eu-
charystycznej. Potwierdzeniem tego sa $wiadectwa historyczne i zachowane pisma,
na podstawie ktorych sadzi sig, ze praktyka wyglaszania prefacji znana jest w Kos$cie-
le od najdawniejszych czasow'®. Racje ma D. Brzezinski, kiedy mowi, ze: ,,sztuka
sprawowania Eucharystii to umiejetnos¢ $wiadomego i owocnego celebrowania
zbawczego spotkania z Chrystusem w $wigtych obrzedach...”".

Aby tg $wiadomo$¢ przywrécié, nalezy na pierwszym miejscu z nalezyta uwaga
poznawa¢ dokumenty Magisterium Kosciota, takze na temat muzyki w $wigtych ob-
rzedach. Sztuka przewodniczenia liturgii eucharystycznej wymaga postuszenstwa
podanym zasadom i szacunku do sacrum®. Do przestrzegania tych norm nawoluje
réwniez Jan Pawel II. W liscie apostolskim Mane nobiscum, Domine czytamy: ,,Eu-
charystia to wielka tajemnica! Tajemnica, ktdra trzeba przede wszystkim dobrze cele-
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browag. (...) Konkretnym zobowiazaniem (...) mogloby by¢ doktadne przestudiowa-
nie (...) ,,Ogbélnego Wprowadzenia do Mszatu Rzymskiego”. (...) W szczegdlnosci
trzeba pielegnowac (...) zywa $swiadomos¢ rzeczywistej obecnosci Chrystusa, dbajac
o to, by dawa¢ jej $wiadectwo tonem glosu, gestami...” (n. 17-18)*".

Zatem, aby unikna¢ wszelkich niepoprawnos$ci, w tym improwizowania melodii
prefacji, niezbedne jest wczesniejsze studium tekstow liturgicznych przez samego
celebransa. Wykonaweca prefacji, jako jej odtworca, musi bowiem poznac¢ jej budowe,
tzn. zwréci¢ uwage na poszczegdlne odcinki, okresy, cztony, czesci oraz ich wzajem-
ne potaczenia. Dopiero wéwczas mozliwa bedzie wlasciwa interpretacja muzyczna
wyglaszanego tekstu i nadanie mu nowej wartosci. Jak jednak stusznie zauwaza I.
Pawlak, ,,Dzi§ zabraklo nam poczucia formy. Z niezrozumiatych przyczyn dzwigki,
odcinki, cze$ci traktujemy jako oderwane od siebie, jako samodzielne pseudocatosci.
Jaskrawym tego przyktadem moze by¢ wykonywanie prefacji, w ktorej dialog traktu-
jemy jako osobna cz¢$¢ wykonywana $§piewem, a tekst prefacji jako fragment odreb-
ny — najczesciej czytany. A przeciez jest to jedna, spojna forma muzyczna!”*.

O ile prefacja w posoborowym Missale Romanum posiada dwie melodie: tonus fe-
rialis i tonus solemnis™, to w Mszale rzymskim dla diecezji polskich — nie wiadomo z
jakiego powodu — do prefacji zastosowano tylko melodie w tonie solemnis™. Tonus
ferialis nie zostal nawet zamieszczony w dodatku. Melodia prefacji przeznaczona do
uzytku liturgicznego zostata zatem $cisle okreslona.

* ok ok

Prefacja, jako jedna z form kantylacji liturgicznych, nalezy do niezwykle waznych
spiewow solowych celebransa. Doniosto$¢ tej modlitwy, podkreslona przez Urzqd
Nauczycielski Kosciola, wymaga od przewodniczacego zgromadzenia liturgicznego
profesjonalizmu w jej wykonaniu. Oznacza to zatem wykluczenie wszelkiej muzycz-
nej przypadkowosci w celebrowaniu Najswigtszej Eucharystii.
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