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Vera effigies* — zagadnienie prawdzis@
| autentycznéci wizerunku swietegd

Przedstawienidwictych towarzysg chrzécijanstwu od zarania. Kgiot wechodzi w
trzecie tysiclecie istnienia z bogatym dziedzictwem kulturyystycznej i religijnej.
Pokana jego czs¢ stanowd obrazyswigtych, od prymitywnych malowideiciennych,
po wyrafinowane teologicznie programy oftarzy iipafomowane sklepienia bazylik
dedykowanych stynnym patronom. Do tego dodalezy malarstwo sztalugowe, witra-
ze i mozaiki, miniatury kodeksow oraz wielonaktadoeaycje drukéw graficznych,
szczegolnie obficie wydawane z okazji kanonizaejetych.

Sredniowieczny teocentryzm uksztattowat sieyie idealistyczno-alegoryczne, co
dobrze oddaje strofalze Incarnatione Christi rythmus perelegafienusa Wyspiarza
(Alanus ab Insulis: PL 210,419 C): ,omnis mundiattea quasi liber et scriptura nobis
datum est et spaeculum”. Jak sna takie rozumieniéwiata w odniesieniu do ikono-
grafii hagiograficznej? Odpowiednaze by podana jedynie na drodze analogii. Tak,
jak wszelkie rzeczy stworzone wskaguja Stwore, analogicznieswieci zyjacy w
swiecie g traktowani jako znaki obecka Boga wzyciu ludzi. Ichzywoty s3 swoish
kronikag przemieniaicej (Wwiecajgcej) mocy oddziatywania taski Bej. Czy istniej
obrazy ukazujce promieniowaniéwietosci z obliczaswietego?

Odpowied na tak zadane pytanie znajdujemy w komentdwuBernarda z Cla-
irvaux do stow Psalmu 44,12: ,Krél pragnie,zgda twojej péknasci”. Doktor Miodo-
ptynny Doctor Mellifluug zastanawia sj na czym polega owaghinos¢ i odpowiada,
ze jej blask promieniuje z czystego sumienia, wyktdznajduje odbicie B@a Prawda.
Nie maze ona pozostaukryta jakswiatto swiecy pod korcem, ale musi promieniaiva
na zewntrz jak swiattlo rozjaniajgce mroki ciemnéci. Przenika wszystkie cztonki
ciata, prace i czyny uduchowionego cztowieka. Kiedyuszy nie maadnej plamy
zka, wéwczas jest ona przepetniona nadprzyrodzaiwiattem i promieniuje z ciata na
zewrgtrz, a jej duchowe pkno staje si widoczne dla drugich. Bernard nazywa to jak-
by otuling Bozej taski i Pekna, ktére jest odbicierycia wiecznego, jakie zostato nam
dane przez Stowo Wcielohe

W swiadomdci ludzi epokisredniowiecza obraz byt traktowany jako uobecnienie.
Zgodnie z zatzeniami filozofii neoplataskiej znaki obrazowe oznaczaty i wskazywaty

* Referat wygloszony na sympozjun$ladamiswigtych i blogostawionych weyciu konsekrowa-
nym” w Czstochowie w dniu 14 gaziernika 2004 r.

LW jezyku polskim zachodzi pewna niejastiderminologiczna w poprawnym nazywaniu przed-
miotu rozwaan. Polega ona na tymz imazna mowt jednoczénie o wizerunkachwigtych jako o po-
dobiznach konkretnych ludzi oraz mianem ,wizeruwicte” okresla¢ tzw. ,$wigte obrazy”. Te ostatnie
nalezy nazywa obrazami kultowymi, albo niekiedy obrazami cudowmy

2 Podag za W. SchamoniDas wahre Gesicht der HeiligetMinchen 196% s. 79. Podobne roz-
wazania zawart autor w innym jeszcze opracowaManschen aus der Kraft Gotie&iesbaden 1962.
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na rzeczywist& niewidzialry. W potocznym rozumieniu obraz zgstwat osob. Nie
przywiazywano wagi do rzeczywistego podaisewa, albowiem prawdziwa rzeczywis-
tos¢, zgodnie z teogi neoplatdsky byla niewidzialna. Dla poznania osobwyictego
wazna byla idea zrealizowanego przezmodeluswietosci, dlatego wystarczato po-
zn&, tzn. zobaczy w obrazie jego wyidealizowany wizerunek. Nie bwezne, czy
jest on podobny do prototypu, czyli do osoby. W ppechnym odczuciu im bardziej
obraz byt wyidealizowany, tym wydawakgprawdziwszy w sensie ukazasiaictosci

a nieswictego. Zarazem obraz gki okreslonym immanentnym cechom formalnym,
umieszczony w aurze kultowej, uzyskiwaksiddziatywania jako medium w komuni-
kacji zeswiatem nadprzyrodzonym.

Bogactwo tematyki, kreacja nowych toposow inmdrodnad¢ form stylistycznych,
stosowanych w rych epokach, z catego obszaru sztukicleinej pozwalaj wyod-
rebni¢ specyficzny obszar, ktéry nazywamy ikonografiagiograficzy. Nalezy do
obiegu naukowego wprowadzien termin, okrdajagcy odebrg dziedzirg w badaniach
ikonograficznych.

Przedmiotem ikonografii hagiograficznep svszelkie przedstawienidwigtych,
wchodzce w skiad patrimonium artystycznego $€iota. Niektore z nich maghbyé
analizowane w dwoch aspektach: prawdZevo autentycznéci. W pierwszym aspek-
cie przedmiotem badania staje sagadnienie prawdziwoi wizerunku, to znaczy jego
wiernego podobigstwa fizjonomicznego i duchowego do prototypu, ickghkretnej
osobyswietego. Biogc pod uwag ten aspekt mma podziekk obrazyswietych na dwie
grupy: 1) podobne do oryginatu, o cechach portheitu2) wyidealizowane, typiczne
przedstawienia, pozbawione cech podntiwa portretowego. W pierwszym przypad-
ku mamy nierzadko do czynienia z wizerunkami odzagcymi si szczego6lnym po-
dobieastwem do prototypu, gdziavicty jest jakby modelem dla siebie samego. Mog
to by jego portrety lub przedstawienia narracyjne, upganajace wane epizody z
zycia swietego. O ile powstaty one wspéténée z bohaterem, nabiegayowczas cha-
rakteru dokumentu historycznedgmiadczc o tym, jak danywicty naprawe wygla-
dat i te stusznie okéta sk mianemvera effigies

Wydaje s¢, iz w polskiej ikonografii hagiograficznej takimi olmami g malowane
na kanonizagj niektore portretysw. Stanistawa Kostki. Z czasow namzsliych do-
brym tego przyktadem jest obré&w. Brata Alberta Chmielowskiego, wykonany przez
Leona Wyczotkowskiego w roku 1932, aewijuz po $mierci swietego (zmart 25 grud-
nia 1916 r.), lecz obaj byli zaprzyjdeni i malarz doskonale znat swego bohdtera
Specjalne miejsce w tej kategorii zajmuglezace do rzadk€ri autoportretyswigtych,
wszak niewieliwigtych trudnito s¢ malarstwem, a tylko wyfkowo ktc z nich spor-
tretowat siebie samego. Jako przyktadzma poda sredniowieczny autoportret klary-
ski, sw. Katarzyny z Bolonii (11463), ktory znajduje sv Wenecji, w tamtejszej Galle-
ria dell’Arte. Znamienne,zi nie zachowat gi zaden autoportret Fra Beato Angelico
(1387-1455), ktéry w celach wspoétbraci klasztéwu Marka we Florencji namalowat
wiele obrazéw, w tym zakyciela zakonusw. Dominika (ok. 1175-1221), pogjone-
go w kontemplacji. Wiadomae spdrod polskichswictych, Brat Albert Chmielowski

3 S. Rodaziski, Mysli o ikonografii postaci Brata AlbertagNasza Przeszig” 67 (1988) s. 137-144.
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byt utalentowanym malarzem, odbyt studia w Akadelhtinachijskiej. Pomimo tego
nawet on nie pozostawiadnego autoportretu.

W studiach nad ikonografihagiograficzy brakuje pogibionych rozwaan nad
prawdziwagcig wizerunkow swietych. Nasuwa situ szereg pyta Co rozstrzyga o
prawdziwgci wizerunkow swietych? Czy istniey prawdziwe obrazywictych? Czy
naleza do nich oficjalne obrazy kultowe i przeznaczona dyétu wiernych obrazki
dewocyjne? Czy w przes#k podejmowano préby wiernego oddania podobizmig-
tego, czy raczejgtono do jego idealizacji lub takiego przeksztatcekiére odpowia-
dato gustom okrdonego czasu? Aby odpowiedgiea te pytania, natatoby dotrzé
do zrodet pisanych i ikonograficznych, pozwalajch okréli¢ kryteria, jakie brata
dawniej i bierze dzisiaj pod uwagzymska Kongregacja Oladw przy zatwierdzaniu
obrazéw do kultts

Rozpoznany materiat z zakresu ikonografii hagidgeakj pozwala na roze#dienie
dwu kategorii wizerunkéwéwietych: portretow i przedstawiewyidealizowanych.
Poszukiwanie pierwszych komplikujegsiv przypadkuswigtych pochodzcych z cza-
sow nam odlegtych. W wkszaci przypadkow mamy bowiem do czynienia z wize-
runkami ideowymi, wymglonymi czy wyimaginowanymi przez artystow. Przedsta
ja one przetworzony topos — igéwigtego cziowieka, np. gezennika, wyznawcy,
dziewicy. Konkretny obraz, ngw. Wawrzyica, Stefana czy Cecylii, jest jedynie ko-
lejng wersp przetworzonego archetypu. U jego podstaky idea ukazania cztowieka,
ktory przy wspotpracy z Ba tasky oshgmat swietos¢ zycia, péwiadczajc ja niekiedy
meczeastwem.

Problematyka prawdziwego wizerunkwietego bliska jest problematyce malarstwa
portretowego. Dla identyfikacji osoby portretowangrécz podobigstwa fizycznego
wazne jest trafne uchwycenie jej charakterystycznyathovewgtrznych, ktére decy-
duja o prawdzie psychologicznej podofstwva do modela (prototypu). Cekdoich
wyboru decyduje o ostatecznym podaisisvie zewrtrznym i wewrrtrznym powsta-
tego wizerunku. Malarz, twoge portretswigtego, oprocz utrwalenia jego fizjonomii
tworzy zarazem jego duch@wpodobizr, inaczej méwic tworzy portretswigtosci i
Swietego.

Inaczej jest w przypadku wizerunkéw wyidealizowamyllamy z nimi do czynie-
nia w przypadku gdy dogt do modela byt nienidiwy, chociazby z powodu czasu
oddzielajcegozycie swietego od hamalowania jego obrazu. Im odlégka jest wek-
sza, a niekiedy bywa nawet wielowiekowa, tym mpigiwdopodobne wydajeespo-
dobierstwo fizyczne obrazu do prototypu. Wowczas wizekuivdctego zmienia siw
jego wyobraenie ideowe, uksztattowane wedtug petygh kanonéw hagiograficz-
nych, ktore petni role toposéw, a jego ostateczny wadjlzalery od obowjzujacej w
danymsrodowisku i czasie maniery artystycznej. Tak dzegew przypadku obrazéw
przygotowywanych na beatyfikacje lub kanonizacijér& s przeprowadzane nieraz po
kilku wiekach odgmierci.

4 Badania wobec rozproszenieddet s bardzo utrudnione. Prowadzone w Rzymie kwerendy nie
przyniosty wynikéw. Sp&rdd badaczy wtoskich problematylaprobaty wizerunkéw kanonizacyjnych
przez Stolie Apostolsk zajmuje st prof. Vittorio Casale z Uniwersytetu Roma Tre.
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W takiej sytuacji w petni uprawnione svizerunki idealizowane. Przyktadem obja-
$niajacym to mae by ikonografiasw. Stanistawa biskupa i ¢gozennika. Zostat on
zamordowany w 1079 r., a jego wyniesienie na ataiakonato giw Asyzu w 1253 r.
Po raz pierwszy wéwczas zawieszono podczas uraszishorgiew kanonizacyjy z
wizerunkiemswietego. Zwyczaj ten kontynuowany jest do naszychd@za¥Vowczas,
po przeszto 170 latach édhierci, nie byto maliwe namalowanie prawdziwego, portre-
towego wizerunku biskupa Stanistawa Szczepanowskidg pewno wykonano jego
wyidealizowany obraz. Niestety, nie znamy ani angdjii, anizadnej jego kopii

Od zarania chrzeijanstwa znana byta praktyka malowania wizerunkvigtych.
Podkréli¢ nalezy, iz w pierwszym tysjcleciu nie ustality i zadne reguty odrimie ich
tworzenia. Prawdziwe portretyswdd zachowanych przedstawiealeza napraweg do

5 O chongwi kanonizacyjnejw. Stanistawa pisat Wincenty z Kielczfywot wikszysw. Stanista-
wa, W: Sredniowieczne’ywoty i cuda patronow Polskpprac. M. Plezia, Warszawa 1987, s. 56: ,A gdy
nastpnie biskup rzymski wspit na kated¢, aby wygtost formule kanonizacyjn, podniosta s naprze-
ciw niego peékna choggiew z umieszczonym na niej imieniem i wizerunki@m Stanistawa pierwszego
meczennika wWrod Polakéw. Czerwietej choggwi symbolizowata rozlanie cennej krwigozennika, a
wizerunek przedstawiat chwalebnego biskupa, czpliam cierpicej jednostki. [...] Po odbyciu ga
wszystkich uroczystwi sztandar éw pozostat w dmele s$w. Franciszka jako ich pagtka’. Jest to
najstarsza informacja o chgwi kanonizacyjnegw. Stanistawa wzrédtach. Nie wspomina o nigj J.
Dlugosz przy opisie kanonizacjRoczniki czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiedisicga 7.8,
Warszawa 1974, s. 108-113).

Wag; tego zdarzenia podkiid réwniez Benedykt XIV, podajc genez chomgwi kanonizacyjnej
(De Servorum Dei Beatificatione et Beatorum Canoionat Liber primus, Authore Prospero de Lam-
bertinis S. R. E. Cardinali, Tit. S. Crucis in Hienasa, Anconae primum Episcopo, postea Archiepisco-
po Bononiae, Bononiae 1734, Formis Longhi Excusorishiepiscopalis, s. 288 n.): ,quod in pro-
cessione defertur Vexillum cum Imagine ejus Beati,ast canonizandus, et plura utique feruntur \exil
la, si plures Beati sint illi, qui debent unico ac@nonizari. Consuetudo AUTEM Vexillum deferendi
initium habuisse videtur a citata Canonizatione 8a&i@nislai Episcopi Cracoviensis; de ea enim sic
inquit Joannes Longinus apud Continuatores Bolkmah: in ipso Canonizationis Beati Stanislai Aepis-
copi Cracoviensis Martyris, et pronuntiationis sutcalo, Innocentio Papa consistente adhuc in Cathe-
dra, Vexillum de rubro colore, et puniceo contextiontificalem personam habens pro insigni, in alto
pendens, Angelico gestatum ministerio apparuifuatus Christifidelibus, quibus in Clementia Divina
revelare voluit, non sine admiratione conspectuatnra colore sanguinis effusionem significans, et
Pontificalis persona Beatissimum Stanislaum Apeniesfigurans; ad quae profecto notavit Papebro-
chius = eo Miraculo praebitum exemplum eiusmodi iM@xexponendi in Canonizatione novorum
Sanctorum” (...).

Potem mowi o innych przyktadach chgwi kanonizacyjnych (Franciszka de Pauli), pragtugted-
ny poghd kardynata Cezarego Baroniusza, jakoby ptdztego zwyczaju byt zwrany z kanonizagj
s$w. Rocha w Konstancji, albo z okazji za@kaenia zarazy, jaka grasowata w Rzymie. Padikretanow-
czo: ,Vexilli delatationem in Solemnitate Canonipalis causam, et originem habuisse a gestatione
Imaginis Sancti Rochi, sed a praedicta potius appae Imaginis in Vexillo depictae, quae habitaiast
Canonizatione Sancti Stanislai”.

Na temat ikonografisw. Stanistawa pisali: M. Rek, Ikonografiasw. Stanistawa gtzennika i bi-
skupa krakowskiego. Sprawozdanie z sesji naukowej woWialk0-21 X 1973 Analecta Cracoviensia”
11 (1979) s. 657-660; M. Kochanowska-Reich@nografia kanonizacyjnaw. Stanistawa biskupa,
JBiuletyn Historii Sztuki” 49 (1987) nr 1-2, s. 73%8J. Pietrugiski, Jak wyghdat wizerunek kanoniza-
cyjnysw. Stanistawap?,Rocznik Historii Sztuki” 17 (1988) s. 35-41; M.d€éhanowska-Reichéajstar-
sze cykle narracyjne z legenélv. Stanistawa biskupalkonotheka” 3 (1991) s. 27-48; A. Kramiszew-
ska, ,Jam jest biskup krakowski Stanistaw...” Przyczynek wokowe] ikonografiisw. Stanistawa
SzczepanowskieggRoczniki Humanistyczne” t. L (2002), z. 4, s.-939.
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rzadkdci. Przez wiele stuleci w powszechnym odbiorze nlwanaczat uobecnienie.
Dlatego take obrazy idealizowane dobrze spetnialy funkapbecnienia postaci, ktpr
przedstawialy. Takie pogly wykrystalizowaly si juz w okresie sporéw ikonoklastycz-
nych, a ich usankcjonowanie znalazto wyraz w dektetSoboru Nicejskiego z 787 r.,
ktory orzekt: ... Wyrdb ikon nie jest wynalazkiem malarzy, lecz stahwyraz uzna-
nych zasad Kaiota katolickiego... Im$ Chrystus wskazuje na bogkgodobnie jak i
na ludzké¢ — dwie doskonate natury Zbawiciela. Nauczono cloijg przedstawia
obraz Chrystusa w zgodzie z Jego widzjalatug, a nie z 4, ktora sprawia,z nie jest
widzialny; ta druga bowiem nie daje sipis& | wiemy z Ewangeliize nikt nigdy Bo-
ga swymi oczami nie ogial. Skoro wgc przedstawia siChrystusa zgodnie z Jego
ludzka natus, jest rzecz oczywist, ze chrzécijanie — jak to wykazata Prawda — uzna-
Jja zgodnd¢ obrazu widzialnego z archetypem tylko co do inagtecz nie co do natu-
ry; a tymczasem ci nierozumni ludzie [ikonakdg mowig, ze nie ma rénicy miedzy
obrazem i jego pierwowzorem i przypisipzsamdé natury rzeczom, ktére posiagaj
natury odmienne.”®. Na uchwaly te powotaspdzniej Sobér Trydencki (1545-1563),
do dzisiaj nie stracity one znaczenia.

Malowanie idealizowanych ,portretow” znalazto swajeasadnienie w paglach
estetycznych epoki renesansu. Wedle rozpowszegtatiom XVI i XVII w. pogladow
estetycznych portret miat przedstaévides osoby a nie jego faktyczne wyobeai€'.
Wedtug sugestii renesansowego teoretyka malarstamchitektury, Leone Battisty
Albertiego (1404-1472), portret lub popiersie urng@®ne w galerii, mialy uobectia
nieobecnegdd A jeden z najwybitniejszych teoretykow malarstmanierystycznego,
mediolaiczyk Gian Paolo Lomazzo (1538-1600), postulowaly alea-portret byta
doskonata, chiby kosztem zafalszowania prawdziwbprzedstawienta Tak pojmo-
wane przedstawienia portretowe funkcjonowaty przedeystkim w sferze znaaze
dlatego jednakowo wae dla kolekcjonera pozostawaly idealizowane piyrtjak i
werystyczna maska pmiertna.

W tym kontekcie prekursorsko jawi siXV-wieczna galeria biskupéw krakowskich
w tamtejszych kregankach klasztoru ojcow franciszkandw. Utrzymanenanierze
sztuki gotyku i renesansu reprezentacyjne poriesjazty odpowiednik w barokowej
galerii w patacu biskupim w Kielcath Natomiast w czasach znaczniezmiéjszych,
bo na pocatku XX w., stworzono w Ptocku, w tzw. sali biskupdamtejszego semina-
rium duchownego wyidealizowayzeby nie powiedziefantastycza galere biskupow
ptockich od zateenia diecezji ok. roku 1075z @o lata siedemdziege XX w. Nalezy

6 Cyt. za:Postanowienia siédmego (nicejskiego) soboru ekurmeegn z 787 rokuv: Mysliciele,
kronikarze i artyci o sztuce od statgtnasci do 1500red.. J. Biatostocki, Warszawa 1988214.

" B. SteinbornWizerunki w galeriach portretdwv: Portret. Funkcja — Forma — SymbdHateriaty
Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Thrl086, s. 71.

8 | eone Battista AlbertiD malarstwie w: Mysliciele, kronikarze i artyci..., s. 358-465.

9 Gian Paolo Lomazzdlraktat o malarstwie, 1584w: Teoretycy, pisarze i arfgi o sztuce 1500-
160Q oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s. 441-464.

10 A, KramiszewskaGaleria portretowa w palacu biskupow krakowskich w Kielcg,Roczniki
Humanistyczne”, 47 (1999) z. 4, s. 75-102.
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jedynie ubolewsd, iz administracja seminarium, nie rozumejprzestania wyidealizo-
wanego wizerunku, spowodowata rozproszeniedaawa destrukaj obrazow.

Poczynione tu spostrzenia odnosg sie rowniez do wizerunkéwswietych. Przez
stulecia preferowano w Koiele wizerunki ideowe. Do rzadéw nalezaty przedsta-
wienia portretowe. Wytlumaczeniem tego zjawiskapop podanych waej przestanek
estetycznych, byt dlugi okres oczekiwania na karexj oraz to,ze jedynie spora-
dycznie zazycia malowano portrety bohateswictego (np.sw. Franciszka z Asy).
Fama jegaswigtosci, przekonanie o heroiczém cnét i narastanie kultu byly czynni-
kiem wyprzedzajcym powstawanie ikonografii hagiograficznej.

Zrekapitulujmy zatem: nawet wéwczas, gdy obrazyspiprawdziwymi portretami,
ale jedynie ich ideowymi artefaktami, to jednak @mym sensie uobecriapne osob
Swigtego. Ukazyj te idee, ktore okeétaly specyfik jegoswictosci i te, ktére realizowat
on w swoim ziemskinizyciu. W takim przypadku wizerunkivietego, nie nosgc zna-
mion portretowych, mimo to stajsie obrazemswietosci i nie trag charakteru praw-
dziwosci.

Wprawdzie przewaja obrazy wyidealizowane, nie mniejzjz okresu paleochrze-
scijanskiego i wczesnegéredniowiecza mena wymiené kilka wybranych przykia-
déw, ktore z diym prawdopodobigstwem mana uzné za autentyczne obrazwie-
tych, bliskie podobiznom portretowyma $iimi  przedstawienigwietych: Heleny,
Ambrozego, Augustyna, Jana Chryzostoma i Maksymiana.

Sw. Helena (t 330), matka Konstantyna, zostata wmiena jako cesarzowa przez
syna na monecie (Berlin, Staatliches Minzenkal)ineta medalu z rzu (London,
British Museum). Reliefowe jej wizerunki utrzymasgew konwencji rzymskiego por-
tretu, ukazujcego bohatera z profilu, w charakterystyczny dég tgatunku sposob. Z
tradycji rzymskiej przyjt sie szeroko stosowany wredniowieczu zwyczaj wybijania
monet i medali z podobiznami wiadcéw i dostojnikkegcielnych, wérod ktorych zda-
rzaly st Swiete osoby, np. cesarz niemiecki Henryk Il (T 102Bgr(in, Staatliche
Munzenkabinett oraz tar@ Minzensammlung der Deutschebank), czy krol asigiel
Edward Wyznawca (T 1066) (London, British Museuwhlno dopatrywa si¢c w tym
materiale, obok typizowanych przedstatyitakze wizerunkdw portretowych. Sgod
polskich éwietych na monetach wygiuja jedynie ideowe wizerunkéw. Wojciecha i
sw. Stanistawd. Rowniez idealizowane przedstawienia znajdgie na pieczciach.
Przykltadem wczesnym jest schematyczne przedstanliniolanty na pieeei z 1274
r., zawieszonej przy dokumencie z 1277 r.

Najstarsze wizerunkéw. Ambrazego isw. Jana Chryzostoma umieszczorensa
mozaikach. Zaycia Ambrazego (T 397) powstato jego przedstawienie w wybudowa
nej przez niego grobowej kaplicy, ktéra z czasealazta s w obrebie muréw bazy-

11 zagadnienie portretowania wiadcowmiictych w wyrobach numizmatycznych i medalierskich jes
przedmiotem odibnych opracowa Tytutem przyktadu podajemy wybrane pozycje: Z2dhilkonogra-
fia pieczci Piastow Krakéw 1993; R. Knapski, Titulus Ecclesiae. Ikonografia wezwvaspétczesnych
kasciotow katedralnych w Polsg@Varszawa 1999, passim; IenSW.Wojciech w sztuce polskiey:
Dziedzictwo kultsw. Wojciecha Ogdlnopolska Sesja z okazji Jubileuszu 1000-I&biazerstwa sw.
Wojciecha, KUL 22.09.1997, Lublin 1998, s. 173-198.

2R, Knaphski. Swieta Kinga i Blogostawiona Jolenta w ikonografii poldkiklarysek w: Pani Sz-
decka. Aktualn@® Swietej Kingi, red. J. Zimny, Sandomierz 2000, s. 92.
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liki Sant Ambrogio w Mediolanie. W przypadkw. Jana Chryzostoma (1 407) mamy
do czynienia z mozaik ktora wykonano ta po przedwczesngmierci Ztotoustego w
Konstantynopolu w bazylice pod wezwaniem Apostoldacej mauzoleum cesar-
skim. Wiele péniejszych mozaik nosi te same znamiona podsbiea, co pozwala
przyja¢, iz w ciagu wiekdw kopiowano pierwowzor jako prawdziwy obfazetego.

Uznany z daym prawdopodobigstwem za autentyczny rysunek freskoimy Au-
gustyna (T 430) zostat wydobyty z fundamentow Bikki Laterangskiej w Rzymie z
czasow papiea Grzegorza Wielkiego (590-604). Neianach biblioteki wymalowane
byty wizerunki greckich i fagiskich Ojcow Kdciota, lecz przetrwat jedynie obréw.
Augustyna, uchodzy za jego portretogvpodobizr®,

Na cianie pétnocnej w prezbiterium bazyliki San VitaleRawennie ukazano w mo-
zaice arcybiskupa Maksymiana (T 556), &tego obok cesarza Justyniana. Scena po-
dwdjnego orszaku pary cesarskiej na ébanach prezbiterium (po przeciwnej stronie
jest dwor cesarzowej Teodory) nosi cechy ceremoniaorskiego, jakby orszak cesarski
miat uczestnicz§ w obrzdzie dedykacji bazyliki. Poniewacesarz nigdy nie byt w Ra-
wennie, mozaika nie ilustruje historycznego wydaizezgwiadcza jedynie o wdgtz-
nosci biskupa dla cesarza, ktéry go desygnowat naskupstwo w 546 r. Mozaikwy-
konano zaycia arcybiskupa w rok @aiej. Podobnie, jak przedstawienia pary cesarskiej
Justyniana i Teodory, wyobienie Maksymiana nosi znamiona porttétu

Z okresu dojrzategéredniowiecza wiogcym przykltadem autentycznej i prawdzi-
wej ikonografii jest przedstawieni@v. Franciszka z Asys w anonimowym fresku
namalowanym w kaplicy noszej tytut Sacro Speco, w benedyiktikim klasztorze w
Subiaco. Prawdopodobnie wykonano go jeszczeyer sw. Franciszka, ktéry dalac
czcicielem stawnego w catej Europie. Benedykta, w 1224 r. odbyt pielgrzymkio
grot w Subiaco, gdzie znajdowata $£go pustelnia. Istnieje hipoteza, wedtug ktorej
fresk mogt by namalowany wkrotce pamiercisw. Franciszka w 1226 r. z okazji jego
rychtej kanonizacji, ktéra odbytacsi6 lipca 1228 f°.

Dos¢ czsto ikonografia hagiograficzna wzorowana jest rendgrafii Chrystusa,
swiety bowiem toalter Christus.Malujac Jezusa Chrystusa, przedstawgalsigo czto-
wieczeistwo, poniewa Jego boéstwa nie mpa namalowa Jednak inaczej jest w
przypadkuswictych. Malarz w obrazie przedstawigéwiccenie cztowieka, ktérego Bog
przemienit sw tasky. Przemiana ta stajegsvidoczna na obliczéwigtego. S4d w iko-
nografii hagiograficznej wyspuje najwécej wizerunkow typicznych, wyidealizowa-
nych, ktére demonstryjapoteoz lub stan egzaltacji i uniesienia, gdiaka forma w
zamyle malarzy najlepiej pokazuje igejednoczenia cziowieka z Bogiem. Odnosi si
wrazenie, ¥ oglhdamyswictych jako ludzi nie z tej ziemi, jakby odmaterialzanych.

Tymczasemwieci to ludzie z krwi i kéci, nie fantomy. Ich wyobrania posiada-
ja rang dokumentdéw péwiadczajcych ich ziemsk egzysteng. W procesie two-
rzenia i rozwijania ich kultu die znaczenie spetnia dokumentacja ikonograficzna. W
procedurze kanonizacyjnej materiat ikonograficzmgzglednia sé jesli nie komplet-

BW. Schamonipas wahre Gesicht ,.s. 104, 337.

14 Abp Maksymian dla bazyliki S. Vitale zlecit wykania kosztownej tkaniny, w ktérej na zlotym tle wyha
ftowane byly wizerunki jego poprzednikéw nagaizie. Por. W. Schamoridas wahre Gesicht,.s. 106.

5 Tame, s. 114, 337.
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ny, to przynajmniej reprezentatywny. W archiwachykaiskich @cta causagoraz
w sanktuariach dedykowanych lokalnym patronom zeeie s¢ obfita jego doku-
mentacija, zawiergga opisy scenografii, tzwtheatrum canonizationisiekiedy ry-
sunki projektowe dekoracji towarzyszch uroczystéciom kanonizacyjnyi. Waz-
ne g informacje dotycace oficjalnie zatwierdzonego obrazu kanonizacyjnene.
imprimatur oraz produkcji graficznej drukéw, rozdawanych wwign dla rozpro-
pagowania czci wyniesionego na ottagpéetego. Aprobaty wizerunku rihil obstat
oraz zatwierdzenia obrazu kanonizacyjnego udzpafiekt patacu papieskiegmé-
giordomq. Bogat dokumentagj ikonograficzra posiadai m. in. akta kanonizacyjne
s’wl.7lgnacego Loyoli, Franciszka Ksawerego, Filipardlisza, Stanistawa Kostki i
in.”".

Odrebnym aspektem jest zagadnienie autentys@zvazerunkowswigtych. Tu obraz
jest traktowany podobnie jak #dy inny dokument i jako taki nie by autentyczny
albo sfatszowany, retuszowany czy ghkszany. W badaniach nad ikonoggafiagio-
graficzrg dotychczas nie doceniano zagadnienia autentycznazerunkuswigtego. A
przecie, podobnie jakrddia pisane, jest on taé& dokumentem historycznym. Falszo-
wanie dokumentow pisanych traktowane jest z debaprolymczasem w odniesieniu
do wizerunkéwswigtych panuje wyjtkowa dowolnéc¢. Nie przywazuje s¢ wagi do
prawdy ich przestania i dopuszcza do kultu wszetkiautoramentu warianty do ki-
czowatych obrazéw wetznie. Nie tylko nie zachowujecgprzy tym zasady hermeneuty-
ki obrazu, ale nawet nie zauieask, iz w takim lekcewagcym do niego podg&giu nie
ma miejsca na rozvzania o jego przestaniu i waftd teologicznej. Niestety, zachodnie
chrzécijanstwo nie wypracowato pogpionej teologii obrazu. Nakaloby opracowa
taki projekt badawczy, w ktérym znalaztaby problematyka prawdzivéoi i wymowy
teologicznej przedstawdehagiograficznyct. Przede wszystkim nadg skonfrontowa
dwie jakdci charakteryzujce te obrazy, mianowicie ich autentyc&horaz prawdzi-
wosc¢. Nie jest to tautologia. Obraz autentyczny to,jakviedziano wyej, oryginat, nie
podrobiony czy retuszowany. Natomiast obraz prawgl2o taki, ktéry nosi wszelkie
znamiona podobizny do modela — prototypu, tak wzefézjonomii jak i prawdy psy-
chologicznej, a wic ukazugcy duchoweéc¢ i prawd: psychiczi swigtego.

Od chwili wynalezienia techniki fotograficznej ¢allokumentacyjy najlepiej spetl-
niaja zdjecia i filmy. W ikonografii hagiograficznej nie brakzyktadéw negatywnych.
Zdarzaly st przypadki falszowania fotografii. Rodzona siostna Teresy z Lisieux i
tamtejsze karmelitanki podretuszowaty fotografigebg, aby bardziej przypominaty
obrazki dewocyjne d¢glace w modzie pod koniec XIX w. Nikomu nie wolno fagsva
dokumentéw historycznych, tak fotografii i obrazéw, nawet ze wzniostych powodoéw

18 R. Knaphski, Theatrum Canonizationis bt. Jana ztKRzym 16 lipca 1767,r,Roczniki Humani-
styczne” t. L (2000) z. 4, zeszyt specjalny, s483-

17 przyktadem dobrej dokumentaciji ikonografii hagafigznej, ukazanej na szerokim tle epoki, jest
katalog wystawy zorganizowanej z okazji 400-legiderci $w. Filipa Nereusza:La regola e la fama.
San Filippo Neri e I'ArteMilano 1995. Znajduj sic w nim omowione take postacie innyckwigtych, w
tym sw. Stanistawa Kostki.

18T, D. LukaszukQObrazswiety — ikona weyciu, w wierze i w teologii Kmiota. Zarys teologiiwie-
tego obrazu Czstochowa 1993Chrystus wybawiggcy. Teologiaswietych obrazéwred. A. Napior-
kowski OSPPE, Krakéw 2003.
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Swieci tworz histork i ich obrazy nie $ prywatry wlasngcia 0s6b lub zgromadze
zakonnych. Nikt nie mee ich poprawiéi przerabia. Wierni mag prawo do tego, aby
ukazano im prawdziwy wizerundlwictego, a nie falsyfikat.

Bogat dokumentagj fotograficzry posiadamy odrimie dozycia i dzietsw. Mak-
symiliana Marii Kolbego. W obozie koncentracyjngmiadkiem jegozycia i bohater-
skiego oddania byt malarz — wspdbzien Marcin Kdscielniak. Przeyt obdz i po wy-
zwoleniu namalowat seriobrazow ilustrujcych epizody zycia obozowegéw. Mak-
symiliana, a posmier¢ w bunkrze glodowym. §to zrédta ikonograficzne, namalowa-
ne ex postprzez bezpgedniegoswiadka wydarzg, ktore widziat i w ktérych sam
uczestniczy?.

Fenomenem wymagalym doktadniejszego opracowania jest kategoria taw.
downych obrazéw. Ich cudowétoma polegé na kilku faktorach. Jednym z nich jest
ponadnaturalne pochodzenie obrazu. Ndjgej okrywap je mroki legendy, raz o na-
malowaniu przez anioly lubw. Lukasza, innym razem o cudownym zjawieniu lub
znalezieniu na drzewie lub w wodzie. €um kategor¢ stanows tzw. obrazy nie
ludzka reka uczynione, z grecka zwaaeheiropoietosNie g to tylko wizerunki Chry-
stusa, np. znanéolto santglecz naleg do nich take obrazy Matki Beej i niektérych
swietych, jak np.sw. Dominika™. Oprocz pochodzenia na cudowémbrazéw maj
wskazywa cuda i taski otrzymane przez wiernych, ktorzy grzakimi obrazami si
modlili. W tym miejscu jedynie sygnalizujemy problematyk. Wymaga ona specjal-
nych studiéw.

Odrebra pozycg w dziejach plastyki epitafijnej zajmuportrety trumienn@. Znane
jest ich powszechne trwanie w kulturze europejskisjiniowiecznej i nowgytnej, ale
ich geneza spa tradycji antycznej. Do mistrzostwa tecknimkaustyczmn wytwa-
rzania portretow opanowano u schytku stgtoosci, w okresie |-l w., w Fajum, w
delcie Nilu, na potudniowy zachdd od Kairwdsich nazwa portrety fajumskie. Malo-
wane na cienkich deseczkach podobizgwych ludzi, byly najpierw zawieszane w
domach, a dopiero po idmierci umieszczane na wierzchu sarkofagu zavseegp

19 Sentymentalizm jaki zapanowat w estetyce okresmigizy romantyzmem a Il wojnswiatows
sprawit, z produkowano takie obrazy, ktérych nie jéstg w stanie dZi zaakceptowa Prefereng
zyskaty wtedy obrazy ,przestodzone i pragqmiione”. Dlatego nie akceptowano wiernych fotografie
nawet, jéli si¢ je podda retuszom dla wgszenia wygidu swigtego, jak to byto w przypadkiw. Tere-
sy od Dziecitka Jezus, to stramne wprawdzie wartdé autentycznego przekazu, ale pomimo tego nie
przestag by¢ dokumentem swej epoki. Pozostawiamy na marginesagi o kiczowatych oleodrukach,
obrazkach dewocyjnych i gipsowych figurkach, progluanych na skalprzemystowy, odkgd dokonata
sie rewolucja cywilizacyjna w XIX w.

2 podobne aspekty dotyge zwiazku ikonografii z fotografi w odniesieniu do bt. bpa Michata Ko-
zala omawia W. Rtczak,Fotografia o randze symbolit.ad Bozy”, 1987, nr 2, s. 5.

21 Tytulem przyktadu podajemy jedynie wybsgdliteratur: Vera Icon. 1200 Jahre Christusbilder zwi-
schen Alpen und Donadusstellung im Dibzesanmusem Freising 21 Mai -S2ftember 1987, Regens-
burg 1987;Gottesbild — Bilder des UnsichtbareRegensburg 1997; E. Kurylukeronika i jej chusta.
Historia, symbolizm i struktura ,prawdziwego” obmazKrakow 1998; A. A. Napidrkowskicheiropity —
ikony nie pkg ludzlg uczynionew: Chrystus wybawiagy. Teologiaswigtych obrazéwred. A. A. Napior-
kowski, Krakéw 2003, s. 111-128h. von ZabernDie Entstehung des Christusportrats. Bildarcheaogi
statt BildhypnoseMainz 2003.

22T, DobrzenieckiGeneza polskiego portretu trumiennego Portret.., s. 73-88.
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zabalsamowanmumk. Uwaza se, iz malarstwo to legto u podstaw malowania ikon.
Greckie stowceiconoznacza podobiznpodobiéstwo. Wianie w malarstwie epitafij-
nym, gdzie znana byta poétamartiego, oddawano wiernie jego podobizZfien gatu-
nek malarstwa stworzyt podwaliny pod malarstwo gbove. B drogy dostat s§ por-
tret do ikonografii hagiograficzne.

Od XIlI wieku w sztucegredniowiecznej pojawia siportret epitafijny lub nagrobny,
odlewany w k4zie, wykuty w kamieniu lub malowany na desce altesie. Takie
przedstawienia byly okéne rownie jako vera effigiesi zajmowaty eksponowane
miejsce w pogrzebowej scenograficastrum dolorisPortret epitafijny nie byt wyna-
lazkiemsredniowiecza, lecz stanowit nayganie do starej tradycji, znanefjw sztuce
sepulkralnej okresu hellenistycznego w Grecji i Rigy Swiadcz o tym licznie za-
chowane sarkofagi, malowidta grobowe i mozaiki wiaze zmartego w portrecie na-
lezacym do typumago clipeata.

Takze w miniaturach iluminowanyctekopiséw znalé¢ mazna podobizny pisarzy
(portret Terencjusza, Rzym, Bibliotheca Vaticanafawnych mzow — viri illustri.
Oryginalndcia odznaczaj sie, znane od Il w. barwne i zitocone miniatury, wimge w
dno szklanicy, przedstawigie zmartych, jak np. GallPlacidke (?) z dziémi (Brescia,
Museo Cristiano) lubw. Piotra i Pawfa (Rzym, Musei Vaticani).

Do tej tradycji ,portretowania” nawkuja rowniez wizerunki Apostotow Piotra i
Pawla, nalggce do typuconcordia apostolorugalbo przedstawiage ich paegnanie.
Przyktadem mge by¢ fragmentarycznie zachowana kamienna plytka reliafp Akwi-
lei (Museo Cristiano), datowana na V-V w. Widoczma niej idealizacja obu kgt
apostotéw ley u podstaw diugiej tradycji ikonografii apostokskiw ktérej uderzage
jest due podobiéstwo zabytkdw, pochodnych od ddtieszcze nie okéonego arche-
typicznego toposu.

W studiach nad ikonografihagiograficzg trzeba take zwrdct uwag na pewien
specyficzny obyczaj stosowany w krajach Potudnidegajcy na eksponowaniu ciat
zmartych w opiniiswigtosci w krysztatowych lub szklanych trumnach. Zachogan
szcatki ubiera s¢ tam w drogocenne szaty albo w stroje sadae dla stanu osoby,
zakonnika, dostojnika Koielnego lub ksicia, czy wreszcie cztonka ludu. Twarz pozo-
staje odkryta i albo widaczaszk z wyschngtg na niej skég, albo na jej miejsce poja-
wia sk maska woskowa. Wie st to z dizeniem do zachowania jak najbardziej praw-
dziwej podobizny zmartego.

W celu tworzenia prawdziwych wizerunk&wictych zaceto juz w sredniowieczu
wykorzystywa& maski pémiertne. Wykonany na ich podstawie gipsowy odleuzyst
za model dla malarza albo dla zagrza. Tu zresztspotykag sie dwa gatunki sztuki —
malarstwo i rzeba’®. Tworzenie maski byto pokrewne balsamowaniu diikiedy dla
utrwalenia fizjonomii zmartego, skruszatkor twarzy zasfpowano woskowym odle-
wem z maski pamiertnej. Weryzm takiego wizerunku poréwnywalnyt jpprzekazem
fotograficznym, wszak przy tworzeniu maski trzelbatpzy¢ sic negatywem, zdtym z
oryginahf®. Jako przyktady wykorzystania maskispuertnej do spormzenia praw-

2 Opracowanie rzdy hagiograficznej jawi sijako odebny projekt badawczy.
24 \W. Schamoni péwiccit rozdziat oméwieniu znaczenia maskigpuertnej w tworzeniu wyobiae-
nia portretowegdwietych (Das wahre Gesicht ,.s. 92-96).
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dziwego wizerunku meemy poda za Wilhelmem Schamoni naptjace pdmiertne
faksimile Matgorzaty z Kortony, pokutnicy (T 1297)Klary z Montefalco, mistyczki
(t 1308§¥°, Bernardyna ze Sieny,edrownego kaznodziei (1 1444)Antoniego z Flo-
rencji, arcybiskupa (T 145%) Jakuba z Prowincji Marche edrownego kaznodziei (T
1476Y°, Joanny de Valois, zatygcielki zgromadzenia Zwiastowania Maryi Pannie,
albo zwanego teZgromadzenie Dziestiu Cnét Maryi (T 1505§, Anieli Merici, zato-
zycielki urszulanek (t 1548) Ignacego Loyoli, zakyciela Towarzystwa Jezusowego
(t 1556§% Franciszka Borgiasza, jezuity, mistrza nowicjatgenerata zakonu (t
1572)°, Karola Boromeusza, arcybiskupa Mediolanu i refiiora Kdciota epoki
potrydenckiej (T 1584].

Na zakdiczenie pragniemy przypomsiavielokrotnie cytowag rozprave jezuity
Wilhelma Schamoril. Tez autora jest przekonanie o tyni, §wictos¢ udzielona
ludziom przez Boga pozostawia ha ich obliczu pemmamiona meiwe do odczyta-
nia w ich fizjonomii. Dlatego zadaniem ikonografestj obiektywne poszukiwanie
takich cech wygldu postaci, ktéréwiadczytyby o swoistym przemienienémiertel-
nej natury cztowieka w stopniu pozwaleym odczyta na obliczuswictego dwieca-
jace dziatanie taski. Inaczej md&yei, wydaje s mazliwym, iz wewretrzna swietosé
niejako promieniuje z cztowieka, ggiadczajc o nadprzyrodzonej przemianie doko-
nanej przez tagkBoza.

Przedstawione rozwania miaty ukazg jak wazny jest problem prawdzivéoi i au-
tentyczndci wizerunkuswietego. Dbaté¢ o takie wartéci obrazéwswietych obarcza
szczegola odpowiedzialnécia wszystkich, ktérym powierzona zostata troska o za-
chowanie i rozwoj czdwietych Kasciota katolickiego. Nakgy w tych sprawach unika
amatorszczyzny i chrahikult obrazéw przed znieksztalceniami, jakie nies@ola tak
powszechnie i tatwo daginy kicz religijny.
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